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Hé livros que entram na vida de um

pais com atraso, como se esperassem
que o tempo amadurecesse para
recebé-los. Mito, literatura e o mundo
africano, publicado em Londres em
1975, por Wole Soyinka, é um desses
casos. Demorou quase meio século
para ser traduzido no Brasil, e essa
demora diz tanto sobre nds quanto
sobre Soyinka. Revela o longo periodo
em que o pensamento africano circulou
aqui de modo fragmentado, reduzido,
quase sempre filtrado por interesses
exogenos e pelas limitagdes do nosso
proprio campo editorial.

Essa auséncia se torna ainda
mais marcante porque, muito antes
desta edicdo brasileira, o livro ja
havia deixado marcas profundas em
algumas trajetérias. Lido por varios

no momento em que o Brasil ainda
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engatinhava no debate africano,
Mito, literatura e o mundo africano
ofereceu a alguns desses leitores uma
chave conceitual poderosa: a imagem
de Ogum como hero6i civilizador,
figura que atravessa o caos, inventa
caminhos, humaniza a técnica e trans-
forma a forga bruta em cultura. Aquilo
que depois se tornaria parte essencial
da leitura sociolégica e mitolégica
do candomblé por varios autores
nasceu ali, numa leitura solitaria,
muito antes de o livro existir para o
leitor brasileiro.

E simbélico, quase irdnico,
que a propria editora que recusou
a tradugdo décadas atras, alegando
falta de interesse no tema, esteja
agora publicando a obra pelo
selo Zahar. A histéria editorial

também comp0e mitos.



Para compreender a forca deste
livro, é preciso voltar a Nigéria dos
anos 1960 e 1970: independéncia
recente, modernizacdo apressada,
golpes militares, sonhos futuristas
e desilusdes fulminantes. E nesse
ambiente instavel que Soyinka escreve
e atua. Ele ndo é apenas dramaturgo
e romancista; é militante, professor,
exilado, preso politico. Sua obra
nasce desse atrito permanente entre
esperanca e desencanto.

Ao contrario do que se esperava
de um escritor africano da época,
nacionalista, celebrador de origens,
alinhado a grandes movimentos de
afirmacado racial, Soyinka trilha outro
caminho. Tem reservas profundas em
relacdo a negritude, que considerava
um espelho invertido da Europa:
ainda dependente dela, ainda prisio-
neira de sua moldura mental. Para
ele, afirmar Africa exigia, antes
de tudo, recusar simplificagGes.
A consciéncia africana ndo nasceria
de slogans, mas da compreensao
profunda de suas historias, seus
rituais, suas contradigoes.

O ponto de partida de Soyinka é
sempre o mesmo: Africa é um mundo,
ndo um tema. Um mundo complexo,

plural, atravessado por conflitos
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reais, que ndo se deixam domes-
ticar pela retoérica.

O livro avanca pela via que
Soyinka melhor conhece: o teatro
ritual, a linguagem em que mito e
acdo se encontram. Para ele, o drama
ndo é apenas uma forma estética, mas
um método de conhecimento. O palco,
no templo, na praga, no terreiro, é o
espaco simbdlico onde se encena o
confronto entre humanidade e cosmos.

Soyinka insiste em algo que,
para nds, envolvidos com as religidoes
afro-brasileiras, parece evidente, mas
que em 1975 soava quase heresia
intelectual: mito é pensamento em ato.
A tragédia grega nasceu desse enten-
dimento; o drama iorubé o preservou.
Enquanto o Ocidente cristdo empurrou
o sagrado para o céu e domesticou a
experiéncia ritual, os iorubas manti-
veram aberta a comunicacdo entre 0s
mundos — o terrestre, o ancestral,
o0 ainda-ndo-nascido.

Por isso, para Soyinka, o rito
ndo é espetaculo: é travessia. Nao
é metafora: é experiéncia real,
capaz de reordenar as tensdes que
atravessam o corpo social. A teatra-
lidade moderna, ao reduzir o palco
a um objeto de observacao, amputou

essa dimensado vital.



E neste ponto que o livro revela
sua maior poténcia, e onde ele fala
diretamente a mitologia que conhe-
cemos bem no Brasil. Soyinka elege
trés orixds como paradigmas do agir
humano: Obatald, Ogum e Xango.
Nao os toma como simbolos fixos,
mas como forcas que estruturam um
modo de compreender o mundo. Nessa
triade, Obatala representa a forma,
a criacdo ponderada, o desenho do
ser; Ogum, a travessia, o0 risco, o gesto
inaugural que rompe as fronteiras do
possivel; Xangd, a justica, o equilibrio
entre poténcia e responsabilidade.

Esses trés orixas nao sdo apenas
divindades; sdo modos de existir.
Constituem, juntos, uma teoria
africana da civilizacao; teoria que
ndo foi escrita como filosofia, mas
encenada como mito e ritual ao
longo de séculos.

E aqui reencontramos a imagem
de Ogum como heréi civilizador.
Em Soyinka, Ogum ndo é apenas
guerreiro. E inventor. E o que
enfrenta o perigo primordial, dissipa
0 caos, abre passagem onde ndo havia
caminho. A técnica, a construcgao,
a cultura material surgem sob sua
protecdo. Ogum é o movimento que

arranca o mundo de sua inércia.
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Nao é a toa que, no Brasil, foi
justamente Ogum quem se fez tdao
presente nas linguagens do trabalho,
da rua, da luta cotidiana. Ele é o orixa
que melhor traduz a modernidade
das periferias urbanas. E Soyinka ja
intuia essa vocacao.

Soyinka recorre a comparacao
para revelar afinidades inesperadas,
ndo para subordinar tradicdes. Ele
encontra no drama grego elementos
que ecoam nos ritos africanos; vé, no
teatro contemporaneo europeu, tenta-
tivas desajeitadas de reencontrar uma
profundidade ritual que o cristianismo
diluiu; e identifica nas Américas,
especialmente no Brasil e no Caribe,
uma vitalidade ritual que escapou ao
controle colonial.

Essa perspectiva ilumina algo
essencial: o mito iorubad nao é
isolado, nem exdtico, nem arcaico.
Ele dialoga com o mundo. E um entre
varios modos humanos de responder
a mesma inquietacdo fundamental: o
que sustenta a vida diante do invisivel?

O livro ndo pretende ser uma
sintese da Africa. Sofre, sim, dos
limites de sua propria época: forte
centralidade iorub4, pouca atengado a
outras realidades e culturas africanas

e certa confianca em universalidades



que hoje suscitam debate. Mas esses
limites ndo diminuem sua relevancia,
apenas situam seu gesto intelectual.

Quase cinquenta anos apoés
sua publicacdo em Londres, Mito,
literatura e o mundo africano
permanece atual porque devolve ao
leitor um principio simples e poderoso:
cada sociedade pensa por meio de suas
narrativas, e algumas dessas narra-
tivas, como as que envolvem Obatala,
Ogum e Xango, alcancam uma
profundidade que ndo se extingue.

Por que o livro importa agora?
O impacto deste livro no Brasil de
hoje ndo é apenas académico. E
historico. Num pais em que os orixas
atravessaram oceanos, sobreviveram
a escravidao, reinventaram-se em
terreiros, musicas, artes visuais,
literatura e politica, Soyinka oferece
uma linguagem para compreender
essa presenca nao como folclore, mas
Como pensamento.

E, para os mais diferentes leitores,
este livro tem ainda outra camada: ele
parece ter sido a base do que depois se
tornaria obra e destino. Muitos livros
escritos no Brasil parecem inspi-
rados neste Mito, literatura e o mundo
dfricano, mesmo se sabendo que quase

ninguém, no Brasil, o conhecia. Nao
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se trata de nada a ser explicado por
artes magicas. Soyinka, ao escrever
este livro, trata seus herdis deificados
como universais, e essa universalidade
amarra livros brasileiros diversos
e muito procurados entre si e com a
obra ora comentada, como parentes,
estreitados em lacos suficientemente
fortes para manter juntos continentes
que o oceano, que ndo parou de se
alargar, tentou separar.

O mundo da voltas. O livro enfim
chegou ao Brasil. Chega num momento
em que sua inteligéncia pode ser plena-
mente reconhecida.

Se ha um orixa que explica esse
trajeto, é justamente aquele que
Soyinka soube ler tdo cedo: Ogum,
que abre caminhos quando o mundo
insiste em fecha-los.

Se o mundo e a politica mudaram,
termos novos foram criados para se
entender a realidade mundial — a
africana, a brasileira. Palavras como
decolonial ndo querem apenas mudar
a lingua. Seu alvo é a transformacao
do mundo e, neste caso, da Africa—e,
por que nao, do Brasil, um pais branco
que é metade negra, no minimo.

Também as religides mudaram.
Ha novas demandas para os cuidados

dos deuses e das deusas. E, como



acontece sempre, novas religides se
criam para dar conta de um mundo
que nunca se contenta em ser o que
é. No Brasil, a grande novidade é o
culto a Ifa, ou Orunmila. O senhor
do oraculo, dono do saber primordial.
Tivesse sido escrito hoje, este livro
que ja mostra Ifa como o orixa que
constréi a ciéncia necessaria para
se enxergar o mundo e o curar,
teria feito dele parceiro de Obatala,
Ogum e Xang6 no fazer do mundo,
o africano e o que dele se supriu para
ser e crescer. Mas é claro que essa
tarefa de reposicionamento de Ifa num
mundo mais complexo, complicado e
perigoso, apesar de bom, desejavel e
gostoso, deve estar na mira dos que
chegam agora, tendo Ifa a frente,
sem deixar para traz todos os demais
orixas que dao forma, movimento
e vida ao mundo.

Enfim, Mito, literatura e o mundo
africano é um livro que nos permite
participar de uma longa conversa de
um mundo africano com seu vizinho

ao norte, mais que isso, com o
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Ocidente. E uma obra que nos chama
para pensarmos juntos e, quando
necessario, discordar, porque sem
isso o conhecimento ndo avanca. E um
livro para iniciados e ndo iniciados,
que trata do mundo que ha em nés e
que nos tem; um livro sobre ser.

O livro também é recomendado
para quem ndo se ocupa diretamente
dos temas africanos ou afro-atlan-
ticos, mas simplesmente aprecia uma
grande obra. Afinal, Wole Soyinka
é Nobel de Literatura — o primeiro
africano a receber essa distin¢ao, em
1986, facanha repetida por apenas
cinco africanos em outras areas da
premiacao. Para nds, brasileiros, cuja
convivéncia com o legado africano
é profunda, embora historicamente
pouco reconhecida, ha um certo alivio
simbdlico em ver Soyinka finalmente

disponivel em nossa lingua.
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