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RESUMEN:

El objetivo de este articulo es describir e interpretar, a la luz de la bien establecida
herramienta interpretativa del analisis del discurso, la transformacion de los significados
de la voz artistica en representacion popular. Se eligieron como corpus de investigacion
los siguientes articulos de 2016 de Brasil de Fato, segun el criterio de tener el marcador
de voz como parte integrante del texto: “Rio: Chico, Lula y 70.000 contra el golpe”
(Vieira, 2016), “El hip hop y la periferia no tienen voz sin democracia, dicen artistas”
(Ghisi, 2016) y “El arte como resistencia en tiempos de golpe” (Carvalho, 2016). Para
ello, se movilizan las nociones de unidad discursiva, condiciones de produccion, for-
macion discursiva e interdiscurso. Encontramos recursos utilizados para discursivizar
la voz como expresion del cuerpo social, la metaforizacion, el silenciamiento (Orlandi,
2007) y la nominalizacion de la voz de sujetos mediaticos exitosos que estan en mejores

condiciones de aumentar la visibilidad de una determinada causa por la que se lucha.

PALABRAS CLAVE: Voz; Significados; Analisis del discurso; Transformacion;
“Brasil de Fato”

ABSTRACT:
This article aims to describe and interpret, in the light of the consecrated interpretative

instruments of Discourse Analysis, the transformation of the meanings of the artistic
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voice into popular representation. As a research corpus, the following articles, from
2016, from “Brasil de Fato” were chosen, according to the criterion of having the voice
marker as part of the text: “Rio: Chico, Lula e 70 mil contra o golpe” (Vieira, 2016),
“Hip Hop e periferia nao tém voz sem democracia, dizem artistas” (Ghisi, 2016) and
“Arte como resisténcia aos tempos de golpe” (Carvalho, 2016). To this end, the notions
of discourse unit, production, conditions, discursive formatizo and interdiscourse are
mobilized. Resources used to discourse the voice as an expression of the social body,
metaphorization, silencing (Orlandi, 2007), and nominalization of the voice of subjects
of media success who have greater conditions to increase the visibility of a certain cause
for which they are fight.

KEYWORDS: Voice; Senses; Discourse analysis; Transformation; “Brasil de Fato”

RESUMO:

Este artigo objetiva descrever e interpretar, a luz do consagrado instrumental interpre-
tativo da Analise do discurso, a transformacao dos sentidos da voz artistica em represen-
tacao popular. Como corpus de investigacao, foram eleitas, segundo o critério de possuir
o marcador voz como integrante do texto, as seguintes matérias, de 2016, de o “Brasil
de Fato”: “Rio: Chico, Lula e 70 mil contra o golpe” (Vieira, 2016), “Hip Hop e periferia
nao tém voz sem democracia, dizem artistas” (Ghisi, 2016) e “Arte como resisténcia aos
tempos de golpe” (Carvalho, 2016). Para tanto, sao mobilizadas as no¢coes de unidade
de discurso, condicdes de producao, formacao discursiva e interdiscurso. Foram encon-
trados recursos empregados para discursivizar a voz como expressao do corpo social,
a metaforizacao, o silenciamento (Orlandi, 2007), e a nominalizacao da voz de sujeitos
de sucesso midiatico que possuem maiores condicdes de aumentar a visibilidade de uma

determinada causa pela qual se luta.

PALAVRAS-CHAVE: Voz; Sentidos; Analise de discurso; Transformacao;
“Brasil de Fato”

INTRODUCAO

La voz se ha utilizado durante mucho tiempo como metafora para expresar la singulari-
dad. Existe una variacion coyuntural relativamente extensa para este desprendimiento
de sentido, de modo que convocar los dichos sobre la voz en un artefacto sociocultural
de descripcion lingliistica permite una percepcion mas detallada del fendmeno de los

significados de este item léxico y de sus multiples usos. En esta direccion, segin el
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diccionario portugués en linea (Dicio, 2023), voz, ademas de su primera entrada centrada
en la anatomia humana, como “vibracién en las cuerdas vocales que produce sonidos
y resulta de la presion del aire que viaja por la laringe” (Dicio, 2023), tiene varios epi-
grafes: musica, figurado, juridico, gramatica y zoologia. Frente a esta manifestacion
de campos en los que la voz recibe significados, se puede decir que la materia fonica
cadencia propiedades subjetivas, como ejemplifica descriptivamente Soares (2018) di-

ciendo que son socialmente organizados.

Dada la heterogeneidad de significados atribuidos al item léxico voz, conviene aqui, de
acuerdo con el proposito de este texto, repasar brevemente los usos mas frecuentes de
voz tanto en fonética como en fonologia. Asi, segun Cavaliere (2010), existen percepciones
de la voz segun: tono, volumen, ritmo y velocidad, entonacion, acento y pronunciacion.
El tono de voz se refiere a la cualidad emocional o expresiva de la voz de una persona,
que puede transmitir emociones como alegria, tristeza, ira, entusiasmo, sarcasmo,
entre otros estados. El volumen de la voz puede variar de suave a fuerte; un volumen mas
suave puede sugerir calma, intimidad o tristeza, y también puede utilizarse para llamar
la atencion o transmitir autoridad. De acuerdo con Madureira (1999), la entonacion se
refiere a los patrones melddicos de la voz al hablar y puede influir en el significado de
una frase, indicando si se trata de una pregunta, una afirmacion, una exclamacion o una
ironia. El acento y la pronunciacion de una persona pueden proporcionar informacion

sobre su origen geografico, cultural o social.

Como puede verse, las especificidades de la voz como material fonico que puede mo-
dularse en funcion de determinados rasgos subjetivos y/o socioculturales reflejan su
potencial elastico de significacion, ya que se utiliza como elemento léxico especializado
en fonética y fonologia en distintos niveles del analisis del habla. Por otra parte, el uso
figurativo de la voz pone de relieve su importancia simbolica en las diversas actividades
de colaboracién en las que se la inviste de diferentes significados. Por ejemplo, la voz
puede utilizarse para indicar la autoria o la perspectiva en un texto. La voz también
puede tomarse para representar a un grupo o comunidad especifica, como minorias
étnicas, religiosas, culturales o sociales, entre otras. Derivado de este ultimo caso, en
muchas circunstancias el uso de la voz se asocia con el empoderamiento individual y/o
colectivo, ya que su uso esta relacionado con animar a las personas a expresar sus opi-

niones, defender sus derechos y hablar sobre temas importantes. Todos estos recursos
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alegoricos del significado de la voz demuestran el caracter altamente metaférico de

muchas de sus aplicaciones.

Desde la acustica de la voz hasta la voz metaforizada, hay un conjunto de matices que
cruzan y constituyen significados que circulan en la esfera social. Sin embargo, en el exi-
toso discurso mediatico brasilefo, en el que las celebridades se construyen a partir de sus
atributos (Soares, 2016; 2018a; 2022), la voz tiene significados que pueden reconfigurar
estructuras de poder o incluso ratificar borramientos consolidados en la historia, por lo
que examinar la discursividad invertida en las voces en las producciones mediaticas con-
temporaneas puede ayudarnos a comprender ciertas dinamicas discursivas en el discurso
mediatico. Con esta investigacion, este articulo pretende describir e interpretar, a la luz
de la consolidada herramienta interpretativa del Analisis del Discurso, la transformacion
de los significados de la voz artistica en representacion popular. Para ello, se eligieron
como corpus de este estudio los siguientes articulos de “Brasil de Fato”, todos de 2016:
“Rio: Chico, Lula e 70 mil contra o golpe” (Vieira, 2016), “Hip Hop e periferia nao tém
voz sem democracia, dizem artistas” (Ghisi, 2016) y “Arte como resisténcia aos tempos
de golpe” (Carvalho, 2016). El motivo de la eleccion de este medio de comunicacion
es su marcado sesgo progresista, lo que permite a esta investigacion comprender verti-
calmente los efectos de los significados producidos sobre la voz del éxito que circulan
en los medios de comunicacion de orientacion ideologica de izquierdas, de modo que
todos los articulos seleccionados tienen el elemento léxico voz expresado en su titulo

o en el cuerpo del texto.

Con el fin de organizar los elementos que conforman el edificio argumentativo de este
articulo, se esbozan los siguientes apartados: Aparato tedrico-metodologico, en el que
se analizan las nociones de unidad discursiva, condiciones de produccién, formacion
discursiva e interdiscurso, de manera que contribuyan tanto a esta investigacion como
a otras con objetos y alcances similares; El eco de la voz del pueblo: sentidos de la voz
artistica, en el que se aplican los vectores analiticos anteriormente expuestos, con el
objetivo de examinar la discursividad invertida en las voces artisticas, en el procedimien-
to interpretativo de los siguientes articulos del periddico “Brasil de Fato”, “Rio: Chico,
Lula y 70 mil contra el golpe” (Vieira, 2016), “El Hip Hop y la periferia no tienen voz sin
democracia, dicen artistas” (Ghisi, 2016) y “El arte como resistencia a los tiempos del

golpe” (Carvalho, 2016). Por Ultimo, esta el apartado de Consideraciones finales, en el que
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se analiza el trabajo realizado y las aportaciones que puedan arrojar luz para entender

como las voces del éxito mediatico se convierten en un puente hacia el éxito politico.

APARATO TEORICO-METODOLOGICO

Como se ha mencionado, las nociones de unidad de discurso (comUnmente utilizada en
plural), condiciones de produccion, formacion discursiva e interdiscurso y sus respec-
tivos entrelazamientos conforman la red arquitectonica de esta seccion. Sin embargo,
la unidad de discurso, tomada de la arqueologia foucaultiana, funciona en este texto
como estructuracion discursiva para delimitar la proposicion del objeto aqui examinado:
el discurso sobre la voz. La unidad de discurso, como herramienta metodologica, puede
entenderse como un elemento constitutivo del discurso, referido a las palabras, frases,
conceptos, categorias y estructuras linglisticas que se utilizan para articular y disemi-
nar sentidos dentro de un contexto determinado. En este sentido, segin Soares (2019),
“(...) las unidades del discurso tienen suficiente plasticidad para ser investigadas segun

criterios, no solo de semejanzas y afinidades” (Soares, 2019, p. 270).

Foucault (2012), a proposito de la unidad del discurso y su funcionamiento, subraya
que “es necesario renunciar a todos aquellos temas cuya funcién es garantizar la conti-
nuidad infinita del discurso y su presencia secreta en el juego de una ausencia siempre
renovada” (Foucault, 2012, p. 30-31). En términos del propio autor, antes de abordar
cualquier otro tipo de material, “hay que considerar la poblacion de acontecimientos en
el espacio del discurso en general para considerar también la descripcion de los aconte-
cimientos discursivos como horizonte de bisqueda de las unidades que alli se forman”
(Foucault, 2012, p. 32). Ante esta posibilidad investigativa, las unidades del discurso,
tal como las describe Foucault (2012), permiten observar, reflexionar y analizar lo que
pueden constituir posibles continuidades y discontinuidades en lo que se dice sobre la
voz en el discurso mediatico y, sobre todo, permiten evidenciar la transformacion de los

sentidos de la voz artistica en representacion popular.

Gracias a esta unidad de discurso, es posible atribuir “Rio: Chico, Lula y 70.000 contra
el golpe” (Vieira, 2016), “El hip hop y la periferia no tienen voz sin democracia, dicen
artistas” (Ghisi, 2016) y “El arte como resistencia en tiempos de golpe” (Carvalho, 2016)
a los miembros de la unidad de discurso mediatico de la voz, ya que todos estos articulos
se dirigen a la voz para producir significado. Desde esta atalaya metodologica, es posible

describir las oscilaciones de los enunciados que organiza la voz, como se propone en
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este articulo. Como resultado de esta apertura estructural realizada por la unidad de
discurso, que permite abordar la unidad de discurso mediatico de la voz presente en el
corpus previsto para el analisis, pasamos a la exposicion articulada de los operadores de

analisis: condiciones de produccion, formacion discursiva e interdiscurso.

Antes de presentar los conceptos mencionados, cabe destacar la nocion de discurso que,
si proviene de la obra de Foucault, es ante todo una practica fundada en el sentido en
que se orienta en una direccion conforme o disconforme con las practicas paradigmaticas
de una época determinada (Foucault, 2012, p. 131), si proviene de la obra de Pécheux,
es “(...) efecto de sentido entre los puntos Ay B” (Pécheux, 2010, p. 131). 131), si
procede de la obra de Pécheux, es “(...) un efecto de sentido entre los puntos Ay B”
(Pécheux, 2010, p. 81), precisamente porque se opone al “esquema plano de la informa-
cion derivado de la obra de Jakobson segun el cual un emisor produce un mensaje Xy lo
envia a un receptor que, a su vez, recibe el mismo X enviado” (Soares, 2018b, p. 116).
Por tanto, como la primera delimitacion del discurso abarca no solo la inmediatez del
proceso comunicativo y la segunda produce una sintesis de la no linealidad de los sen-
tidos que se perciben en una direccion determinada, puede afirmarse que la eleccion
entre una y otra conduce a opciones tanto de procedimientos heuristicos como de uso
de operadores de analisis discursivo cuyo retorno al proyecto epistemologico “original”

se hace inevitable.

Asi, las condiciones de produccion, formacién discursiva e interdiscurso, que aqui se
presentan, se insertan en la red conceptual materialista, sin descuidar, siempre que
sea posible y necesario, las micro-relaciones implicadas en la estructuracion de los
sentidos y sus sujetos. Habiendo trazado las pistas iniciales de este desarrollo teorico,
resta presentar las herramientas interpretativas elegidas para abordar los articulos del
periddico “Brasil de Fato”, “Rio: Chico, Lula y 70.000 contra el golpe” (Vieira, 2016),
“El Hip Hop vy la periferia no tienen voz sin democracia, dicen artistas” (Ghisi, 2016) y
“El arte como resistencia en tiempos de golpe” (Carvalho, 2016). Con esta perspectiva
en mente, las condiciones de produccion se refieren al conjunto de factores sociales,
historicos, ideologicos e institucionales que influyen en la produccion de discursos.
Pécheux (2011) sostiene que el discurso no es solo una expresion individual, sino una
practica social y politica que se configura a partir de esas condiciones. Al considerar las
condiciones de produccién, Pécheux (2011) subraya que el discurso no es neutro, sino

que esta atravesado por relaciones de poder e ideologia, ya que el discurso es una forma
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de reproducir e impugnar las estructuras sociales existentes, y que las condiciones de
produccion son cruciales para entender como el poder y la ideologia se manifiestan en

los sentidos producidos en la sociedad.

Ligada a las condiciones de produccion esta la formacion discursiva, vinculada al funcio-
namiento de la ideologia entre comunicacién y sociedad, como sefala Orlandi (2011) al
respecto: “La formacion discursiva se caracteriza por las marcas estilisticas y tipologicas
que se constituyen en la relacion entre el lenguaje y las condiciones de produccion”
(Orlandi, 2011, p. 132). Pécheux (2011) afirma que los discursos estan atravesados por
relaciones socialmente disimétricas y, por lo tanto, estan influenciados por las condiciones
historicas en las que se producen. Asi, la formacion discursiva determina las posibilida-
des de sentido y los limites de lo que se puede decir en un segmento dado del circuito
social y en un momento dado. De este modo, como cada formacion discursiva tiene sus
propias reglas, normas y representaciones, que se fabrican colectivamente, delimitan
lo que se considera legitimo, verdadero y aceptable dentro de un discurso especifico.
Por lo tanto, la formacion discursiva influye en la produccion, circulacion e interpretacion

de los discursos dentro del circuito colectivo en el que esta vigente.

La articulacion entre formacion discursiva e interdiscurso reside en el hecho de que un
discurso nunca se produce aisladamente, sino que siempre esta en relacion con otros
discursos, evocando formaciones discursivas que son trazadas, referenciadas o incorpora-
das en él. Segun Orlandi (2007), “las formaciones discursivas son diferentes regiones que
recortan el interdiscurso (lo decible, la memoria de lo dicho) y que reflejan las diferencias
ideologicas, la manera en que los sujetos se posicionan” (Orlandi, 2007, p. 20). De esta
forma, el interdiscurso es el conjunto de discursos y formaciones discursivas presentes en
el espacio social que constituyen el horizonte de posibilidades para producciones discur-
sivas especificas, o en palabras de Orlandi (2007) “Lo decible (el interdiscurso) se divide
en diferentes regiones (las diferentes formaciones discursivas) que son desigualmente
accesibles a los diferentes hablantes” (Orlandi, 2007, p. 20-21). Por lo tanto, como se
puede ver, las formaciones discursivas pueden provenir de diferentes ambitos sociales,

como la politica, la ciencia, los medios de comunicacion, la religion, entre otros.

A la vista de lo dicho sobre las nociones de unidad de discurso, condiciones de produccion,
formacion discursiva e interdiscurso y sus respectivos entrelazamientos, puede enten-
derse que la unidad de discurso tiene aqui un caracter metodoldgico cuya movilizacion

permite acceder a la unidad de discurso mediatico de la voz presente en el corpus de
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este articulo. De la descripcion de las condiciones de produccion se desprende que los
discursos no son meramente el producto de un individuo, sino que estan moldeados
por factores sociales, historicos e ideoldgicos. A partir de la formacion discursiva, que
representa el conjunto de reglas, normas y representaciones que rigen la produccion,
circulacion e interpretacion de los discursos en una sociedad determinada, es posible

comprender los limites y las posibilidades de creacion de efectos de sentido.

Por Gltimo, el concepto de interdiscurso, que destaca el hecho de que los discursos nunca
se producen de forma aislada, sino que siempre estan en relacion con otras formaciones
discursivas, promueve la percepcion de que las practicas discursivas promueven y evocan
otras practicas discursivas y asi sucesivamente. Por lo tanto, al considerar las condi-
ciones de produccion, las formaciones discursivas y el interdiscurso como operadores
para interpretar el corpus de este articulo, se amplia la capacidad de analizar la unidad
del discurso mediatico de la voz en su complejidad. Hechas estas aclaraciones sobre el
aparato tedrico-metodologico, en la siguiente seccion de este articulo se aplicaran estos
conceptos teoricos analizando las interacciones discursivas en los siguientes articulos del
periodico “Brasil de Fato”: “Rio: Chico, Lula y 70.000 contra el golpe” (Vieira, 2016),
“El hip hop y la periferia no tienen voz sin democracia, dicen artistas” (Ghisi, 2016) y

“El arte como resistencia en tiempos de golpe” (Carvalho, 2016).

EL ECO DE LA VOZ DEL PUEBLO: SENTIDOS DE LA VOZ ARTISTICA

Para iniciar el abordaje de las noticias encontradas en 2016 en el periddico “Brasil de
Fato”, es fundamental presentar las condiciones historicas del surgimiento del perio6-
dico. De acuerdo con el sitio web del periddico (QUEM SOMOS, 2013), “Brasil de Fato”
es un periodico brasilefio popular e independiente fundado en 2003 con el objetivo de
ofrecer una perspectiva critica sobre los acontecimientos politicos, econdmicos y socia-
les en Brasil y en todo el mundo. Segun la pagina web del periédico, adopta una linea
editorial progresista, centrada en la defensa de los derechos humanos, la democracia,
la justicia social y la igualdad. Ademas, el periédico, segln su propia descripcion, busca
dar voz a las luchas populares, destacando los movimientos sociales, los trabajadores
rurales y urbanos, las minorias y los excluidos, promoviendo un periodismo critico y de
investigacion mediante el analisis de los intereses econdmicos y politicos implicados en

las noticias que difunde.
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Habiendo visto una parte significativa de las condiciones de produccion del vehiculo en
cuestion, podemos pasar a los articulos sobre la voz encontrados en 2016, en una inves-
tigacion sobre qué y como se dice la voz, con el objetivo de describir e interpretar, a la
luz de la bien establecida herramienta interpretativa del Analisis del Discurso, la trans-
formacion de los sentidos de la voz artistica en representacion popular, se recogieron
los siguientes textos: “Rio: Chico, Lula y 70.000 contra el golpe” (Vieira, 2016) , “El Hip
Hop y la periferia no tienen voz sin democracia, dicen artistas” (Ghisi, 2016) y “El arte
como resistencia en tiempos de golpe” (Carvalho, 2016). A continuacion se presenta el
primer articulo, que forma parte de la seccion “Politica”; en él y en los demas, el item
léxico voz (y sus variantes) esta en negrita para darle el protagonismo que la metodologia

de esta investigacion le otorga.

Rio: Chico, Lula y 70.000 contra el golpe

Chico, que fue la voz de los brasilefios contra la dictadura civico-militar (1964-1985), estuvo
acompahado por importantes personalidades durante el acto en la Fundicao: Beth Carvalho,
Tico Santa Cruz, Nelson Sargento, Flavio Renegado, Gregorio Duvivier, Leonardo Boff, entre
otros artistas e intelectuales. El actor Wagner Moura envio un video de apoyo a la actividad.
“Nos encanta toda esta energia, especialmente la de estos jovenes. Estaremos juntos en
defensa de la democracia. No habra golpe”, dijo Chico Buarque a los asistentes al primer
acto de los artistas, que lanzaron un manifiesto.

No solo estaban alli los que votaron a Dilma Rousseff. El actor Gregoério Duvivier, del canal
Porta dos Fundos, dejé claro por qué todos estaban alli. “No es un acto en defensa de nin-
gun gobierno. Mucha gente, como yo, no es votante ni esta afiliada al PT [Partido de los
Trabajadores]. Este es un acto en defensa de la democracia”, dijo el artista, describiendo la
accion de impeachment contra Dilma como un golpe de Estado.

Madrina de una legion de musicos, Beth Carvalho clausuro el acto de la Fundicdo Progresso
por todo lo alto. MUsica de resistencia, la samba demostro una vez mas de qué esta hecha:
“No habra mas golpes. Reaccionad, reaccionad, pueblo mio. Salgamos y unamos nuestras
manos para salvar nuestro pais. Democracia es lo que siempre quisimos”, cantaba Beth a
coro con todas las voces que también se escucharon alli (Vieira, 2016).

A partir del titulo de la noticia anterior, podemos ver que los nombres de importantes
personalidades de la escena brasileiia se unen al locativo Rio, un vinculo sintagmatico,
que sintetiza una de las condiciones historicas de produccion del texto, es decir, la des-
titucion de Dilma Rousseff como presidenta de la Republica de Brasil. Dada esta disposi-
cion lingliistico-textual, “Rio: Chico, Lula y 70.000 contra el golpe” , la recurrencia de
los marcadores argumentativos “contra el golpe” disuelve las condiciones historicas de

produccion del articulo en la orientacion de lectura que, a su vez, indica la progresiva
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formacion discursiva en la que se genera el texto. Esto ocurre en la materializacion
del discurso, a través del uso del item léxico “golpe”, al referirse a la destitucion del
mandato presidencial de Dilma, en lugar de “impeachment”, frecuentemente seleccio-
nado por las formaciones discursivas conservadoras. Este hecho discursivo se explica
incluso en el extracto en el que el actor Gregodrio Duvivier justifica la manifestacion de
la que forma parte.

En cuanto a la primera aparicion de la voz, esta el disparador textual, “Chico, que fue la
voz de los brasilefos contra la dictadura civico-militar (1964-1985), fue acompanado por
importantes personalidades durante el acto en Fundicao” (Vieira, 2016), integrando las
condiciones de produccion del acto narrado por el periddico al momento de la dictadura
militar a través de la interdiscursividad atribuida a la voz de Chico, cuya metaforizacion
recupera la colectividad. Desde esta perspectiva, la descripcion de la voz de los bra-
silefios como representada por una celebridad retoma el discurso del éxito mediatico
(Soares, 2018a; 2020a; 2020b) para vincularlo al discurso politico tanto a través de las
condiciones de produccion del hecho narrado como del propio interdiscurso recuperado
en la argumentatividad propuesta en la metaforizacion de la voz de Chico como entidad
colectiva. Cabe sefnalar que el hecho de que hubiera, segin el articulo, “70.000 contra
el golpe”, asi como los nombres de otras celebridades, amplifica el efecto de la voz
como metafora de lo colectivo.

La mencion de “Beth Carvalho, Tico Santa Cruz, Nelson Sargento, Flavio Renegado,
Gregorio Duvivier, Leonardo Boff” (Vieira, 2016) capilariza el discurso del éxito media-
tico a través de la formacion discursiva progresiva frente a, segun Ferreira (2010), “un
recurso empleado por los considerados ‘exitosos’ segin los valores de una determinada
sociedad” (Ferreira, 2010, p. 96). En este sentido, la agencia de la voz en “Chico, que
fue la voz de los brasilefos contra la dictadura civico-militar (1964-1985)” apuntala la
representatividad del colectivo en la voz presente en la metafora. Este funcionamiento
de la voz y su articulacién con la formacion discursiva progresiva proporciona, como
puede entenderse a partir de la articulacion entre lo dicho y lo no dicho (Orlandi, 2007),
el silenciamiento de la voz individual con sus particularidades, ya que, segin Orlandi
(2007), “El silencio trabaja asi sobre los limites de las formaciones discursivas, deter-
minando consecuentemente los limites del decir” (Orlandi, 2007, p. 74).

Dada la marcacion discursiva de la voz como colectividad - no sélo en el primer momento

de aparicion de este item léxico, sino también al final del fragmento en el que se trata
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de la union de voces, en “Beth cantaba a coro con todas las voces que también se oian
alli” (Vieira, 2016), liderada por una personalidad mediatica de éxito- se puede decir
que la voz del éxito dentro de la formacion discursiva progresista del periodico “Brasil
de Fato” es utilizada como medio de aproximacion a lo colectivo y, consecuentemente,
de borrado de la individualidad de su portador, ya que performatiza la reunion de vo-
ces. El caso diametralmente opuesto se observa en analisis de medios cuya contribucion
textual-argumentativa forma parte de la formacion discursiva conservadora, como en los
casos presentados por Soares (2018a; 2020a; 2020b) y Soares y Boucher (2020), en los
que la voz del éxito mediatico se individualiza para componer una estética vocal que

pueda comercializarse dentro del circuito social contemporaneo.

En la direccion dada a la voz del éxito mediatico por la formacion discursiva liberal
conservadora, segun Soares (2020a), “la voz, la musica y el sujeto del éxito constitu-
yen las bases de los mecanismos de propagacion del comercio de artefactos culturales,
las voces del éxito” (Soares, 2020a, p. 13). Dado el contraste social que se entiende en
el uso del item léxico voz, este tiene diferentes efectos, dependiendo de la formacion
discursiva en la que se inserte, unas veces como material fonico culturalmente modifi-
cable y comercializable, otras como representacion colectiva de determinados grupos v,
en consecuencia, fuerza politica. Esta ultima caracterizacion de la voz puede leerse en el
pasaje “Democracia es lo que siempre quisimos”, canto Beth a coro con todas las voces
que también se escucharon alli” (Vieira, 2016) en el que una forma de gobierno cadencia
las voces, aunque sea en una division enunciativa, porque la metafora de la voz se in-

corpora tanto al proceso democratico como a la dinamica textual de las luchas sociales.

El dominio de los dos campos, la democracia y la textualizacion de las confrontaciones
colectivas, es, como sabemos, constitutivo del propio nacimiento del Analisis del Discurso
(Soares, 2020c), de modo que tales comprobaciones -como las primeras emprendidas
por el Analisis del Discurso en el campo politico- acerca de los usos y dichos sobre la
voz demuestran y ratifican ciertos funcionamientos derivados no sélo de formaciones
discursivas particulares, sino que, sobre todo, nos permiten describir e interpretar
ciertos elementos discursivos que operan en la dinamica social. En este contexto, en
consonancia con el proposito de este articulo, dado que la unidad discursiva sobre la voz
aqui esta recortada no solo por “Rio: Chico, Lula y 70 mil contra el golpe” (Vieira, 2016),

si no también por “Hip Hop y periferia no tienen voz sin democracia, dicen artistas”
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(Ghisi, 2016), pasaremos a referirnos a este ultimo articulo, encontrado en la seccion
“Cultura” del periddico “Brasil de Fato”.

El hip hop y la periferia no tienen voz sin democracia, dicen los artistas

El Dia del Trabajo, varios grupos de rap y solistas participaron en un acto cultural en defensa
de la democracia.

Las voces resonaban en el microfono y el publico levantaba las manos al ritmo del rap.
El sonido que llend la plaza Rui Barbosa el pasado domingo marcé el Dia de los Trabajadores
y las movilizaciones en defensa de la democracia, contra el impeachment de la Presidenta
Dilma Rousseff. Los organizadores de las actuaciones de rap perdieron la cuenta de cuantos
MCs dejaron salir su voz, pero garantizan que llegaron grupos y solistas de toda Curitiba y de
municipios de la Region Metropolitana.

“El hip hop no funciona sin democracia. Un MC no puede cantar sin democracia. El Hip Hop
trata de la realidad y es la cultura de la periferia. Y la periferia nunca tendra voz sin demo-
cracia”, por eso el movimiento Hip Hop tiene que estar en contra del golpe. Asi lo afirma Vato
413, de 20 anos, residente en Uberaba, miembro de la Asociacion de Hip Hop y Movimientos
Periféricos - AHHEMP y uno de los organizadores del acto cultural (Ghisi, 2016).

Mas arriba, hay cuatro incidencias del elemento léxico voz, incluida una de sus infle-
xiones plurales, que oscilan entre el uso figurativo y el denotativo. Desde este angulo,
la insercidn de la noticia en la seccion “Cultura” puede indicar el enfoque dado a las
construcciones textuales en las que la voz aparece como representatividad colectiva,
como es el caso del titular “El hip hop y la periferia no tienen voz sin democracia,
dicen los artistas” (Ghisi, 2016). En esta configuracién en la que la voz es tomada como
constituyente integral de un funcionamiento sociopolitico particular, se puede leer la
expresividad de las condiciones de produccion, dando cuenta del efecto de retomar
el momento histérico cuyos impactos pueden ser sentidos en practicamente todas las
esferas del circuito colectivo, caso especifico de las condiciones de produccion en las que
fue destituido el mandato presidencial de Dilma Rousseff. Es precisamente la forma en
que las condiciones de produccién son aprehendidas lo que circunscribe una formacion
discursiva cuya materializacion en textos permite ver la trayectoria de sus efectos a
partir de un instrumento precisamente forjado para ello.

Desde la perspectiva segun la cual la formacion discursiva progresista utiliza el item léxico
voz como indice de representatividad colectiva, es posible identificar esta caracteristica,
como se observa en “Rio: Chico, Lula'y 70.000 contra el golpe” (Vieira, 2016), tanto en
“El hip hop y la periferia no tienen voz sin democracia, dicen artistas” (Ghisi, 2016) como
en “Y la periferia nunca tendra voz sin democracia” (Ghisi, 2016), de modo que ambas
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sintetizan el recurso de esta formacion discursiva de metaforizar la voz. La interdiscur-
sividad no solo atraviesa la composicion de la voz como colectividad dependiente de la
democracia, sino que también establece la memoria de la voz como resistencia, como
en el articulo anterior, ya que moviliza la voz en su regimiento politico, reverberando

la voz como conducta de la vida publica.

Poizat (2001), al tratar de la voz tanto en la tribuna como en el tribunal en su sentido
institucionalizado a través de la voz del lider, corrobora la interdiscursividad invertida
en el uso de la voz como representatividad colectiva, afirmando “La dimension social
y politica de la voz se manifiesta todo el tiempo de dos maneras, articuladas la una
a la otra” (Poizat, 2001, p. 69). Con esto en mente y centrandose en la constitucion
del grupo, Poizat (2001) explica que «Tout d’abord par son effet sur la constituition
méme de ’identité d’un groupe social qui va se souder et se reconnaitre a travers une
expression vocale» (Poizat, 2001, p. 69). Asi es como el efecto metaforico reescribe la
propiedad de usar la voz para sedimentar tanto el interdiscurso como la recursividad
incrustados en la progresiva formacion discursiva de la voz, una materia fénica parti-
cular, como faceta del reconocimiento sociocultural, como puede leerse en “Las voces
resonaron en el microfono y el publico levantoé las manos al ritmo del Rap” (Ghisi, 2016)
y en “Los MCs dejaron salir sus voces, pero garantizan que vinieron grupos y solistas de

todas las regiones de Curitiba y municipios de la Region Metropolitana” (Ghisi, 2016).

Dada la historia del surgimiento del rap como estilo musical, el trafico interdiscursivo
dentro del cual la voz de los MCs resuena en los segmentos marginados del circuito so-
cial brasilefo, al mismo tiempo que permite que se produzca el acto de manifestacion
cultural. En este sentido, Soares (2018a) afirma que “El sustrato del rap, la voz le da
cadencia y vivifica el habla en la mUsica. La voz de los excluidos e histéricamente mar-
ginados resuena en este estilo musical” (SOARES, 2018a, p. 272). Desde esta perspectiva
de explicacion de la percepcion del rap en una determinada formacion discursiva, Soares
(2018a) senala que esta expresion musical es “un género aun considerado menor en el
interdiscurso por los discursos conservadores que se manifiestan en el intradiscurso”
(SOARES, 2018a, p. 272). Como resultado de esta demarcacion interdiscursiva presentada
en las formaciones discursivas conservadoras, el rap y el hip hop se convierten, dentro
de la formacion discursiva progresista, verificada en el texto de “El hip hop y la periferia

no tienen voz sin democracia, dicen los artistas” (Ghisi, 2016), en actos de resistencia
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en los que la funcion de la voz, entre otras, es escindirse de los estandares normativos

de produccion cultural de la musica.

Cabe destacar el funcionamiento de un elemento que no se encuentra en el articulo an-
terior, pero que existe en el anterior, “Rio: Chico, Lula 'y 70.000 contra el golpe” (Vieira,
2016), que es la nominalizacién de sujetos exitosos, en su mayoria de los medios de
comunicacion dominantes. Esta etiquetacion de celebridades otorga mayor credibilidad
(Ferreira, 2010; Soares, 2016; 2018b; 2019) tanto al movimiento del que forman parte
como al texto en el que aparecen como garantes de valores habitualmente aprobados
por esta formacion discursiva progresista. Desde este punto de vista, quizas no haya
suficientes personalidades de éxito dentro de los estilos musicales rap y hip hop que
avalen la “defensa de la democracia” (Ghisi, 2016). ;Ocurre lo mismo con el “Arte como
resistencia en tiempos de golpe” (Carvalho, 2016)? A continuacion, también extraido de
la seccidn “Cultura” del periodico “Brasil de Fato”, el Ultimo articulo de este analisis
de la discursividad invertida en la transformacion de los sentidos de la voz artistica en
representacion popular.

El arte como resistencia en tiempos de golpe

La musica, el teatro, la danza y el cine son herramientas de resistencia para los artistas y el
pueblo en tiempos oscuros

Es dificil encontrar a alguien que no tenga esa cancion en la cabeza después de una accion.
Estan las que nos acompaian desde hace mucho tiempo, las que aprendimos sobre el terreno,
en la voz de los jovenes, de las mujeres, de los campesinos. Hablan de nuestra resistencia,
de la historia de nuestros luchadores, de nuestras utopias. “Quiero ser amistad, quiero amor,
placer/ Quiero nuestra ciudad siempre soleada/ Los nifios y la gente en el poder, quiero
ver”, de la cancion de Milton Nascimento, resuena en los trios y en las voces de la gente del
encuentro. Forma parte del ritual.

No solo la musica, sino también el teatro, la danza, el cine y las artes visuales son herra-
mientas de resistencia para los artistas y el pueblo en tiempos oscuros. La produccion ar-
tistica de la época de la Dictadura en Brasil reverbera y sigue teniendo referencias hoy en
dia. Caetano, Gil, Geraldo, Bethania, Gal. Teatro Arena, Teatro del Oprimido. Son grandes
ejemplos (Carvalho, 2016).

Arriba, las condiciones historicas de produccion del texto se materializan una vez mas,
retomando el momento en que Dilma Rousseff fue impedida de concluir su mandato
presidencial. Son precisamente, como en los otros dos textos, las condiciones histori-
cas de produccion las que movilizan a los sujetos a hacer “Arte como resistencia a los

tiempos del golpe” y, consecuentemente, la asociacion de la voz con lo colectivo como

contemporanea | comunicagao e cultura - v.22 — 2024 — ID: 63023 | ISSN: 18099386




EL ECO DE LA VOZ DEL PUEBLO... THIAGO BARBOSA SOARES

metafora de la politica democratica. En esta direccion, el fragmento “Hay los que estan
con nosotros desde hace mucho tiempo, los que aprendimos alli, en el lugar, en la voz
de los jovenes, de las mujeres, de los campesinos” (Carvalho, 2016) ilustra, como se ve
en “Rio: Chico, Lulay 70 mil contra el golpe” (Vieira, 2016) y en “Hip Hop y periferia no
tienen voz sin democracia, dicen artistas” (Ghisi, 2016), el funcionamiento del discur-
so invertido en el uso de la voz como representacion de segmentos sociales, jovenes,

mujeres y campesinos.

En la progresiva formacion discursiva, como hemos visto, el item [éxico voz se transfor-
ma en un medio de escenificacion metaforica de un conjunto de miembros del circuito
colectivo, como “Estan los que nos acompanan desde hace mucho tiempo, los que
aprendimos alli, in situ, en la voz de los jovenes, de las mujeres, de los campesinos”
(Carvalho, 2016). En este caso, la voz marca tres recortes colectivos cuya interdiscur-
sividad puede verse dentro de la formulacion “la voz del pueblo es la voz de Dios”,
enunciada, segun coyunturas especificas, para expresar la voluntad de una mayoria que
decide sobre algun acontecimiento. Sin embargo, el orden discursivo contemporaneo,
que reune formaciones discursivas progresistas y conservadoras, subvierte los sentidos
y los efectos para llevar la representacion social, cultural y politica a los que no tienen
mayor poder financiero o incluso a los que siempre han estado marginados en la socie-
dad. Desde esta perspectiva de cambio discursivo, hay un desplazamiento significativo
entre la voz del pueblo, como mayoria popular, y “la voz de los jovenes, de las mujeres,

de los campesinos” (Carvalho, 2016), como segmentacion caracterizada del colectivo.

Como apuntado sobre el silenciamiento (Orlandi, 2007) en “Rio: Chico, Lula e 70 mil
contra o golpe” (Vieira, 2016), hay también un silenciamiento del individuo en “Arte
como resisténcia aos tempos de golpe” (Carvalho, 2016), que en el interdiscurso reto-
ma el contraste que puede ser examinado, considerado por Poizat (2001) como fusion:
“Le groupe va tenter, lui aussi, de se caractériser par une marque vocale, a la différence
pres toutefois que pour constituer la voix du groupe, chacun de ses membres doit aban-
donner la singularité qui le définit comme sujet pour se fondre dans la voix colletive”
(Poizat, 2001, p. 25). En consecuencia, la formacion discursiva progresiva, en la que se
inscriben el periddico “Brasil de Fato” y sus producciones, emplea, como puede verse
en la formulacion de las tres noticias, el recurso de la oscilacion, a veces la voz efectla
el efecto metafdrico de colectividad, de sujeto colectivo, a veces, cuando la personali-

dad tiene protagonismo mediatico, como sujeto de éxito (Soares, 2018a; 2020a; 2020b),
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permite la nominalizacion de su voz y, con este expediente, aprovecha el potencial de
adhesion social suscitado por tal individuo.

En el horizonte de la formacion discursiva progresiva, la recursividad al interdis-
curso, como se describié anteriormente, puede verse en el conjunto entonacional
“de la cancion de Milton Nascimento, ecos de los trios y las voces del pueblo en la
concentracion” (Carvalho, 2016) la marcacion del item léxico voces, en su inflexion
de persona particionada, precisamente la oscilacidon del efecto metaférico de voz,
como fusion colectiva (Poizat, 2001), para ampliar su caracter semantico distributi-
vo, individualizando la representatividad existente en “pueblo”. Sin embargo, en la
unidad del discurso mediatico de la voz, el efecto de homogeneidad cubre los huecos
dejados por cualquier rastro de la voz individualizada, constituyendo el propio camino
del interdiscurso de tal forma que la metaforizacion de esta fusidon colectiva, como
se observa en el pespunte textual de la formacion discursiva progresista, silencia
la voz, como representacion unitaria de aquellos sin protagonismo en el circuito
colectivo, para dar voz bien a celebridades, bien a un determinado segmento social

avalado por la formacion discursiva en cuestion.

CONSIDERACIONES FINALES

Con el objetivo de describir e interpretar, a la luz de la consolidada herramienta inter-
pretativa del Analisis del Discurso, la transformacion de los sentidos de la voz artistica
en representacion popular, este articulo analizo tres articulos del periddico “Brasil de
Fato”: “Rio: Chico, Lulay 70.000 contra el golpe” (Vieira, 2016), “El Hip Hop y la periferia
no tienen voz sin democracia, dicen artistas” (Ghisi, 2016) y “El arte como resistencia
en tiempos de golpe” (Carvalho, 2016). En estos textos seleccionados, se verificaron las
formas en que la voz artistica es utilizada, reinterpretada y politizada en el contexto
mediatico de 2016. A partir del procedimiento analitico realizado, es posible afirmar que
el periddico en cuestion promueve conexiones entre los campos artistico y politico en
general, proporcionando un espacio en el que los sentidos para la voz son desplazados

de la materia fonica modulable.

En el marco de la seccion, que aqui se basa en la nocion de unidad de discurso mediatico
de la voz, se examind el proceso de transformacion de la voz artistica en representa-
cion popular a través de las estrategias discursivas utilizadas en los tres articulos. Los

principales recursos utilizados para utilizar la voz como expresion del cuerpo social
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son la metaforizacion que, como se ha investigado, se orienta hacia la fusion colectiva
(Poizat, 2001); el silenciamiento (Orlandi, 2007) de la voz individualizada, que pasa a
formar parte de la fusion colectiva; y la nominalizacion de la voz de los sujetos media-
ticos de éxito que se encuentran en mejor posicion para aumentar la visibilidad de una
determinada causa por la que se lucha. Estos expedientes pudieron ser identificados y
asi escrutados gracias al uso metodoldgico de la unidad discursiva mediatica de la voz
(Soares, 2018a; 2020a; 2020b) en la que se aplicaron los conceptos operativos de con-
diciones de produccion, formacion discursiva e interdiscurso.

Es importante subrayar que la transformacion de los significados de la voz artistica en
representacion popular no es un proceso unilateral que pueda deducirse de unos pocos
analisis. Numerosos medios de comunicacion contribuyen enormemente a activar los
efectos de los sentidos atribuidos a la voz. Es esencial reconocer que la relacion entre la
voz artistica y su transformacion en representacion popular es compleja y polifacética,
por lo que depende de factores sociales, culturales, politicos y mediaticos, entre otros.
Por lo tanto, su investigacion requiere un examen continuo y critico de su proceso de
constitucion y circulaciéon para comprender como la movilizacion de las voces artisticas
puede contribuir a otros sentidos de la voz en determinados discursos, como en el caso
de “Brasil de Fato”.

Por Ultimo, se espera que este estudio conduzca a una mayor difusion de los papeles
que la voz ocupa en la escena mediatica brasilena y, sobre todo, que haya otros estu-
dios que analicen los diferentes sentidos entre el uso de la voz artistica en diferentes
formaciones discursivas. Por lo tanto, esperamos que este articulo inspire futuras
investigaciones sobre el papel de las voces artisticas en la construccion de los efec-
tos de significado del éxito mediatico como puente hacia la esfera politica, ya que el
espacio para la expresion artistica comprometida y el potencial de transformacion de
los sentidos invertidos en el uso de la voz, como se observa en los articulos aqui exa-
minados, parece aportar tanto directrices discursivas en los textos como posibilidades
de promocion de la vida publica.
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NOTA

1. Este articulo se deriva del proyecto de investigacion Vozes do sucesso: un analisis del éxito de los medios
como puente al éxito politico, financiado por el CNPq (proc. n° 301565/2022-8).
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