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RESUMO:

Esta pesquisa tem como objetivo responder a pergunta: € possivel encontrar na perso-
nagem TARDIS os mesmos signos que encontramos nas inteligéncias artificiais assistentes
digitais em outras obras de ficcao cientifica? Para responder essa questao foram utilizados
os trabalhos de Judy Wajcman (1998), Michelle Perrot (2007), Teresa De Lauretis (1987),
Laura Mulvey (1973) e Serge Moscovici (1961), juntamente com uma analise da perso-
nagem antropomorfizada. A conclusao € de que a personagem possui signos que fazem
a manutencao de esteredtipos da mulher na ficcao cientifica e no audiovisual em geral.

PALAVRAS-CHAVE: Ficcao cientifica; género; tecnofeminismo.

ABSTRACT:

This research aims to answer the question: Is it possible to find in the TARDIS character
the same symbols that we find in Al digital assistants in other science fiction content?
To answer this question, the works of Judy Wajcman (1998), Michelle Perrot (2007), Teresa
De Lauretis (1987), Laura Mulvey (1973) and Serge Moscovici (1961) were used, together
with an analysis of the anthropomorphized character. The conclusion is that it has codes

that maintain stereotypes of women in science fiction and audiovisual in general.

KEYWORDS: Science fiction; gender; technofeminism.
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INTRODUCAO

A posicao das assistentes pessoais digitais nas nossas vidas diarias se assemelha aquela
que as secretarias, recepcionistas, assistentes ocupam em um contexto profissional.
Elas manejam nossos horarios e tarefas, elas criam listas de compras necessarias, elas
fazem pesquisas e trocam as musicas dos aparelhos sonoros quando desejamos. Assim
como as secretarias, quando pensamos em assistentes digitais pensamos no feminino.
Elas estao ligadas conceitualmente a essa profissao humana (Santos, 2021) que é histo-

ricamente ligada a mulher (Perrot, 2007; Wajcman, 1998).

Essas questodes se relacionam a evolucao do trabalho da mulher na sociedade bem como
as representacoes que sao feitas dessa profissao e dessas tecnologias nos contetdos au-
diovisuais. Pensando na representacao social como algo que pode servir de ferramenta
para a manutencao de esteredtipos e preconceitos (Moscovici, 1961), € necessario que
observemos como essas representacoes, constantemente ligadas ao feminino, sao colo-
cadas nessas obras. A representacao da mulher no audiovisual como um todo passa por
um processo historico de fetichizacao e objetificacao (Mulvey, 1973), algo que se esten-
de ao género audiovisual de ficcao cientifica (Grevetti, 2023), em que sao comumente

abordadas as personagens de assistentes digitais.

Uma das obras mais longas desse género é a série televisiva Doctor Who, que vem sen-
do produzida pela BBC desde 1963 e que passou por diversas épocas, publicos e faixas
etarias (Roberts, 2018). Nela acompanhamos um humanoide alienigena — na maior
parte do tempo representado como sendo do género masculino — que viaja através do
cosmos com sua nave. O transporte em questao é a tecnologia/personagem apelidada
de TARDIS, uma nave que possui um cerne consciente e inteligente criada para viajar
pelo tempo e espaco e que, mais de uma vez ao ser antropomorfizada dentro da trama,
foi representada como uma mulher. Pensando entdo nessas caracteristicas da tecnologia,
questiona-se: é possivel encontrar na TARDIS antropomorfizada os mesmos signos que

encontramos nas inteligéncias artificiais (IA) assistentes digitais em outras obras de sci-fi?

Para responder essa pergunta, neste artigo iremos abordar em um primeiro topico a
relacao da mulher com o trabalho e sua evolucao até a estereotipizacao do secreta-
riado como um trabalho feminino, com exemplos retirados de representacdes audio-
visuais da profissao bem como da relacao com as atuais assistentes digitais. No topico

seguinte, serao discutidas teorias relacionadas a representacao social e aos papéis
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que a mulher ocupa no audiovisual, evidenciando a sexualizacao e objetificacao de
seus corpos e narrativas, para em seguida argumentar sobre a ocorréncia dos mesmo
fendOmenos com as assistentes digitais na ficcao cientifica. No ultimo tépico trazemos
a analise da personagem TARDIS em dois episddios especificos, buscando mostrar em
que medida ela se encaixa nos discursos referentes as mulheres, as secretarias e a

outras IA assistentes no audiovisual.

A partir dos exemplos que serao abordados mais adiante na pesquisa, sera possivel perce-
ber que muitos signos em relacao as assistentes digitais femininas dentro das narrativas
audiovisuais se repetem. Dito isso, esta pesquisa é importante a partir do momento que
junta esforcos com demais trabalhos do campo e aborda essas representacoes de forma
critica. Ao mesmo tempo, este trabalho busca uma originalidade em relacao ao demais,
ao focar sua analise em mulheres-maquinas/assistentes digitais, ja que ao buscar por
combinacoes dos termos “ficcao cientifica”, “tecnofeminismo”, “feminismo”, “género” e
“assistentes digitais” no Catalogo de Dissertacoes e Teses da CAPES, foi possivel encontrar
13 resultados, sendo dois correspondentes aos termos “assistentes digitais” e “género”,
dois ao termo “tecnofeminismo” e nove aos termos “ficcao cientifica” e “feminismo”,
0 mais abrangente. Demais combinacdes nao obtiveram nenhum resultado. A originali-
dade desta pesquisa também se reafirma ao propor categorias para a identificacao de

vicios nas representacoes de assistentes digitais.

O QUE E TECNOLOGIA DE GENERO E QUAL E SUA RELAGAO COM
AS ASSISTENTES DIGITAIS NA SOCIEDADE

A tecnologia de género, segundo Wajcman (1998), corresponde a maneira como divisoes
sociais de género e crenca influenciam a mudanca tecnologica. A autora coloca o preco
do trabalho da mulher como uma das principais maneiras dessa interacao. Quando histo-
ricizamos o trabalho da mulher na sociedade, logo se observa que muitas das profissoes
atribuidas a elas através dos anos sao relacionadas ao cuidado. Michelle Perrot (2007)
argumenta que a evolucao de dona do lar para trabalhadora assalariada veio na forma de

empregos como enfermeiras, professoras do ensino basico e, mais a frente, secretarias.

Para Wajcman (1998), é justamente essa relacao histérica entre o cuidado e o trabalho da
mulher que vai ser vista socialmente como um dom natural inerente a mulher, vai resul-
tar na subqualificacao do trabalho feminino e sua desvalorizacao e, como consequéncia,

o tornar mais barato. A autora também ressalta que a tecnologia pode seguir para dois
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lugares através do viés do género: ou as empresas e os empregadores buscam mudancas
nas maquinas para que se substitua o trabalho masculino pelo trabalho feminino e assim
se possa pagar menos pela mao de obra, ou pode haver uma estagnacao na evolucao
tecnologica, cujo gasto com o investimento nao valeria a pena quando ha mao de obra

feminina abundante, barata e nao sindicalizada’.

Outra definicao para o que seria uma tecnologia de género vem de Teresa De Lauretis
(1987), que aborda o conceito a partir da representacao e do cinema. A autora entende
que o género e a sexualidade sao um conjunto de efeitos, que sdao produzidos e reprodu-
zidos pelos corpos, relacoes e comportamentos sociais. Os efeitos do género teriam sua
reproducao a partir de tecnologias sociais, que no caso do estudo de Lauretis correspon-
de ao cinema e suas tecnicidades. O género vai ser representado e se autorrepresentar
no cinema, o que quer dizer que ele € uma representacao social e visual, mas que nao
significa que nao tenha implicacdes concretas ou reais, tanto sociais quanto subjetivas

na vida das pessoas (De Lauretis, 1987).

A tecnologia de género ou tecnologia sexual corresponderia entdao ao conjunto de técni-
cas para maximizar a vida e hegemonia de uma elite burguesa e patriarcal, por meio da
elaboracao de discursos e figuras de destaque que massificariam essas ideias (De Lauretis,
1987). Para De Lauretis (1987), a sexualizacao feminina seria o mais explorado desses
discursos em diversos campos, como religiao, artes visuais, cultura popular e literatura.
Aqui, ao utilizar o cinema como objeto de pesquisa, ela estabelece uma relacao entre
a critica feminista e o cinema que, através de conceitos como o male gaze?, elabora
a ideia de um olhar fetichista e voyeurista para a mulher dentro das producoes cine-
matograficas. De Lauretis (1987) afirma que por meio de técnicas, como iluminacao,
enquadramento, edicdo, montagem, narrativa e até mesmo codigos cinematograficos se

exerce uma grande sexualizacao do corpo e da imagem de estrelas de cinema.

Assim, para De Lauretis (1987), o aparelho cinematografico, como uma tecnologia social,
utilizaria de suas tecnicidades, codigos cinematograficos e discursos psicossociais, estéticos
e filosdficos para fazer a manutencao de uma representacao social feminina — do papel da
mulher na sociedade e de sua posicao como objeto do desejo e olhar masculino —, sendo

considerada assim uma tecnologia de género.

Para analisar as assistentes a partir do contexto criado com essas duas definicoes, pre-

cisamos falar do papel das secretarias enquanto assistentes no mercado de trabalho.
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Por muito tempo a mulher nao teve vida publica, a escrita e a matematica eram reserva-
das as necessidades do lar, como a administracao dos gastos (Perrot, 2007). Dessa forma,
ainda no século XIX, eram os homens que exerciam as funcoes de copistas, contadores
e secretarios. Ha evidéncias histéricas de homens fazendo greves e se recusando “a
permitir” que as mulheres entrassem nessa area de trabalho, pois a entrada dessas tra-

balhadoras significava uma desvalorizacao da profissao (Wajcman, 1998; Perrot, 2007).

Porém, com o acesso a educacao, com a relacao da profissao a um papel de cuidado
(Perrot, 2007) — cuidar da agenda, das correspondéncias, dos compromissos do em-
pregador — e com a evolucao tecnoldgica visando uma reducao de custos (Wajcman,
1998) — exemplificada na nota 1 —, a profissao de secretaria, antes atribuida aos ho-
mens, comecga aos poucos a ser ocupada por mulheres, ao passo que hoje associamos
esse trabalho ao feminino, construindo muitas generalizacdes sobre a experiéncia de

trabalho das mulheres (Wajcman, 1998).

Essa associacao da mulher como secretaria sera reverberada em representacoes midia-
ticas também. Podemos citar rapidamente alguns exemplos como: a) a personagem Miss
Moneypenny da série de filmes do agente 007, uma mulher que corresponde aos ideais
padroes de beleza e que € secretaria de M, chefe do Servico de Inteligéncia Britanico,
o MI6. Moneypenny introduz no imaginario a secretaria solicita, que esta atras da mesa,
sempre a dispor do chefe (007, 1962-2021); b) em Mulher Maravilha, protagonizado por
uma personagem feminina forte e independente, conhecemos a personagem Etta Candy,
assistente e amiga do interesse romantico da protagonista. Etta nao corresponde neces-
sariamente a padroes de beleza pois € uma mulher gorda, ela também é atrapalhada
e faz o papel de alivio comico no longa (Mulher, 2017); e c) a animacao Monstros SA
traz Célia Mae como recepcionista da fabrica de gritos e interesse romantico de um dos
protagonistas. Apesar de Célia Mae nao ser uma mulher humana, ela € um monstro do
género feminino que traz em sua representacao diversos signos ligados a mulheres e a
secretarias, como estar atras de uma mesa recebendo chamadas e ser responsavel pela

organizacao de funcdes da fabrica (Monstros, 2001).

Esses signos e codigos discursivos relacionados as secretarias vao ficar claros na cons-
trucao da tecnologia e interface de assistentes pessoais digitais. Assistentes digitais
sao dispositivos de inteligéncia artificial com interfaces comunicacionais baseadas na
interacado por voz, capazes de executar tarefas como tocar musica, criar listas, realizar

buscas, anotar tarefas e interagir com outros aparelhos da casa que estejam ligados ao
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mesmo sistema, tudo isso buscando reproduzir uma fala e comportamento mais naturais
possiveis (Santos, 2021). Essas IA sao vinculadas as contas das empresas que as criaram,
hoje no mercado as mais populares sao a Siri (Apple), a Google Assistente (Google),
a Cortana (Microsoft) e a Alexa (Amazon). Todas sao referenciadas no feminino e seus
“géneros” e “personalidades” padrao sao representacdes da construcao social do femi-
nino (Santos, 2021).

Luiza Santos (2021) ilustra bem essa associacao das assistentes digitais a profissao huma-
na e feminina de secretaria a partir da visao dos usuarios desses dispositivos ao realizar

uma série de entrevistas, em que emergem questoes como:

[...] a importancia do género das pessoas nas relacdes sociais humanas, que sao passadas,
de alguma forma, para esses objetos antropomorfizados. Além disso, aparece mais uma
vez a divisao sexual do trabalho e a associacao das mulheres com as tarefas executadas
por secretarias, assim como a propria predominancia de mulheres nesse tipo de emprego,
que consiste em prestar auxilio, ajudar, cuidar, tirar duvidas. A entrevistada E9 aponta ainda
para a mudanca de sentido que é expressa pela mudanca de género da palavra “secretaria”:
enquanto secretaria informa socialmente por tipo de trabalho, que consiste em assistir al-
guém em algo, o termo no masculino adquire uma conotacao social diferente, indicando os
representantes das secretarias de governos, que sao cargos de poder. A utilizacao de uma
palavra no feminino para denotar uma profissao e outra no masculino para denotar outra

aponta também para uma divisao sexual do trabalho (Santos, 2020, p. 353).

Ou seja, uma usuaria de uma assistente digital relaciona a inteligéncia artificial a uma
secretaria humana, porque manter “o género” da assistente no feminino faz mais sentido
para ela e um “homem secretario” remete a um cargo governamental. Esse pensamento
esta ancorado por discursos sociais e representacoes nos produtos midiaticos que co-
locam a mulher como principal representante da profissao de secretaria. Mas porque a
representacao social — e a forma que ela é feita — é tao importante? Sera que as repre-

sentacoes midiaticas das secretarias se repetem com as assistentes digitais?

O QUE E REPRESENTACAO SOCIAL E COMO AS ASSISTENTES
DIGITAIS SAO ABORDADAS NO GENERO DE FICGCAO
CIENTIFICA AUDIOVISUAL

Serge Moscovici aborda pela primeira vez sua Teoria das Representacoes Sociais em
Psychanalyse: son image et son public (1961). Aqui, o autor procurou entender as re-

presentacoes da psicanalise na populacao parisiense e compreendeu a partir disso que
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um grupo social pode traduzir conceitos e ideias nao comuns — a partir de experiéncias,
crencas e trocas com outros — para assimila-los a algo ja familiarizado nas tradicoes.
E uma teoria do senso comum, de acordo com a qual todo individuo é influenciado pe-
los contextos sociais e interacées com o outro e com a midia (Pavarino, 2020). Essa in-
fluéncia acontece, pois, ao receber a informacao de um conceito novo, do qual nao se
tem conhecimento, o individuo realiza uma traducao/representacao criada a partir de
conhecimentos prévios, que levam em conta tradicoes e valores mantidos e comparti-

lhados com o grupo ao qual pertence.

A partir dessas representacoes produzidas e mantidas por valores coletivos, sao cons-
truidos instrumentos de conduta para situacoes sociais, gerando opinides a partir da
identidade e da moral cultural (Pavarino, 2020). Moscovici aplica os processos formadores
de ancoragem e objetivacdo para compreender o desenvolvimento das representacoes

sociais (Pavarino, 2020).

A ancoragem se divide em classificacdo e nomeacdo. A classificacao seria justamente o
ato de comentar e avaliar um objeto em questao, com base em parametros ja conhe-
cidos. Isso resulta em uma opiniao que nunca sera neutra, ela vai ser sempre positiva
ou negativa. Ja a nomeacao, é exatamente o que diz ser. Para Moscovici, nomear algo
“nos da a possibilidade de representar essa realidade” (2007, p. 67), nos possibilita dar

caracteristicas e localiza-lo em nossa rede cultural de conhecimentos.

A objetivacdo corresponde a traducao necessaria para tornar algo representacao, tornar
o nao familiar em familiar (Pavarino, 2020, p. 53). Em um primeiro momento relaciona-se
0 conceito a uma imagem ou palavra, porém, segundo Moscovici, nao existem imagens
suficientes para relacionarmos as palavras. Assim, o autor aborda o conceito de nucleos
figurativos, que se tornam simulacros do abstrato, com o objetivo de serem copias/
representacoes de uma realidade (Pavarino, 2020). Apds, ocorre a naturalizacao dessas
representacoes, que através disso se tornam realidade e sao completamente assimiladas

pela sociedade (Pavarino, 2020).

Dessa forma, apoiadas em crencas, valores e conhecimentos posteriores das comunidades,
muitas representacoes perpetuam preconceitos e estereotipos, assim como também sao
usadas para a manutencao de uma ideia/discurso que favoreca uma parte hegemonica
da sociedade. Esse ultimo ponto fica claro na teoria da Critica Feminista do Cinema,

desenvolvida por Laura Mulvey (1973). A partir de observacdes ancoradas na psicanalise,
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a autora entende o papel da mulher no cinema como um objeto de desejo e fetichismo

voyeurista, tanto para o homem dentro da narrativa, como para o homem espectador.

Mulvey (1973) elabora um dos principais conceitos para se analisar a representacao das
mulheres no cinema até hoje, o male gaze, que em traducao seria algo como o olhar
masculino. Ele corresponderia a esse olhar lascivo, que objetifica e projeta sua fantasia
na figura feminina, que por sua vez vai ser caracterizada e colocada na narrativa de
acordo com esse fetiche (Mulvey, 1973). Assim, tanto dentro como fora da tela, o homem
tem um olhar ativo para com a mulher, de posse, enquanto ver traz um olhar passivo.
Ela esta ali para ser olhada e desejada, e nao o contrario (Mulvey, 1973). Ela vai aparecer

como interesse romantico, objeto de desejo, vai ser sexualizada e erotizada.

A autora também problematiza questoes que envolvem as tecnicidades do cinema,
como a narrativa que coloca a mulher como interesse romantico do protagonista, o jogo
de luz e sombras que fazem com que a mulher tenha um ar de mistério, despertando
uma curiosidade, o zoom que foca uma parte do corpo da atriz, a desvinculando de um

lugar de ser humano, para torna-la em um objeto desejavel.

A objetificacao pode também se tornar um voyeurismo, um desejo que faz do cinema domi-
nante o local ideal, pois suas salas escuras e artificios de narracao imersivos, juntamente
com as convencoes de uma sociedade patriarcal na qual ele se desenvolveu, colocariam
o espectador homem no lugar do protagonista masculino, satisfazendo através dele todos
os sentimentos de posse sobre a personagem feminina (Mulvey, 1973). Assim, o cinema
ao representar a mulher “reflete, revela e até mesmo joga com a interpretacao direta,
socialmente estabelecida, da diferenciacao sexual que controla imagens, formas eroéticas
de olhar e o espetaculo” (Mulvey, 1973, p. 437). Tal qual afirma Moscovici (1961), pois,
a partir de conceitos ja previamente estabelecidos em relacao as mulheres, se criam

essas imagens que, por consequéncia, irao reforcar esses discursos.

Recuperando as representacoes midiaticas das secretarias, entendendo que ajudaram
a moldar as personas das assistentes digitais, podemos citar algumas personagens que
correspondem tanto ao estereotipo da IA secretaria quanto aos esteredtipos femininos
no cinema sci-fi. a) Algumas IA dentro do cinema sci-fi invocam nao so6 a erotizacao mas
também o papel de cuidado, um exemplo seria a personagem Mother/Mae de Alien (1979),
a inteligéncia digital “embutida” no navegador da embarcacao que leva a tripulacao do

longa. Ela possui uma voz feminina e sua tarefa principal é exatamente cuidar da nave
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e seus tripulantes. E claro que devemos levar em conta que as naves s&o comumente
chamadas de mothership, mas isso so reforca a ideia da matriz de uma frota qualquer.
Ela organiza o funcionamento e as tarefas diarias e auxilia no exercicio da missao (Alien,
1979); b) em Blade Runner: 2049 (2017), entramos em contato com Joi, IA criada para
trazer companhia e prazer visual para o protagonista masculino. Em sua relacao com o
protagonista ela acaba encarnando diversos estereétipos femininos, como a esposa dona
de casa da década de 50, a garota jovem que gosta de curtir e a mulher sensual e erotica.
Como Joi é uma companhia/assistente digital, um produto a ser vendido, seu corpo nu
aparece diversas vezes em anuncios e outdoors durante o longa. A versao com que temos
mais intimidade acaba desenvolvendo um relacionamento romantico com o protagonista
(Blade, 2017); c) agora fugindo um pouco do cinema, podemos pensar em uma série
televisiva animada, Os Jetsons, que traz nao so6 esteredtipos de uma mae americana
de classe média, de uma filha adolescente e seus comportamentos mas também traz
uma assistente digital na forma do robo Rosie. Rosie ocupa o lugar de uma empregada
domeéstica/governanta, que é responsavel por cuidar das criancas, fazer faxina na casa

e até mesmo auxiliar os adultos em suas tarefas diarias (Os Jetsons, 1963).

Podemos perceber, a partir dos exemplos trazidos aqui rapidamente, tanto as observacoes
de Mulvey (1973) e De Lauretis (1987) em relacao ao papel da mulher nas obras audiovisuais,
que se repete no sci-fi, quanto os apontamentos de Perrot (2007) sobre a construcao social

da mulher relacionada ao cuidado. Assim, é possivel ter a base para a analise a seguir.

O objeto escolhido foi a tecnologia/personagem TARDIS, — abreviacao de “Time and
Relative Dimension(s) in Space” — da série de ficcao cientifica britanica, Doctor Who.
Primeiramente, a série ficcional Doctor Who foi escolhida por ser a série mais antiga
ainda em producao do género de sci-fi, com seu primeiro episédio em 1963. Assim, a sé-
rie acompanhou diversas mudancas em seu publico-alvo, em seu formato e nos assuntos
que traz em forma de alegorias dentro de seus arcos. Um exemplo disso é a escolha dos
ultimos dois atores que encarnam o protagonista. Apos décadas da escalacao de apenas
homens brancos para o papel, Jodie Whittaker, uma mulher, e Ncuti Gatwa, um homem
negro, chegaram as telas encarnando a personagem. Doctor Who reverberou dentro do
género sci-fi e acumulou fas em todo o globo (Roberts, 2018) e ainda mantém sua nar-

rativa relevante na cultura pop apds mais de 60 anos>.

A TARDIS, diferente das outras tecnologias ficticias citadas nesta pesquisa, nao possui

uma voz ou uma imagem que a relacione a algo humano, mas mais de uma vez ficou
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claro dentro da narrativa que ela tem opinides e vontades proprias. Todas as vezes que
essa alma se antropomorfizou na nova fase da série isso aconteceu através do corpo de

uma outra mulher.

ANALISE: A REPRESENTACAO DA TARDIS E SUAS VERSOES NA
SERIE SCI-FI DOCTOR WHO

Esta pesquisa foi construida a partir de uma analise qualitativa, pois procurou entender
e relacionar os signos trazidos pela personagem/tecnologia TARDIS com outras repre-
sentacoes de IA assistentes digitais na ficcao cientifica audiovisual. Este estudo também
se baseou na Analise de Conteldo (Bardin, 2016), que corresponde a um conjunto de
técnicas para a analise de um objeto, com o objetivo de identificar signos que vao per-
mitir a inferéncia de conhecimentos que estejam relacionados a producao/recepcao
das mensagens contidas nas obras analisadas. Seguindo a divisao proposta por Bardin
(2016), na pré-analise foi escolhida a obra mencionada, a partir dos textos e teorias
previamente pesquisados. O objeto de analise foi escolhido pela relevancia da obra,
a qual pertence ao género de ficcao cientifica, bem como por ir de acordo com o objeto

aqui discutido — assistentes digitais.

Os indicadores que foram utilizados se baseiam nas codificacoes apontadas por Mulvey
(1973) e De Lauretis (1987), bem como nas relacoes de cuidado relacionadas as secre-
tarias e as assistentes pessoais digitais. Assim, as observacoes em cima do objeto foram
divididas nas categorias: a) interesse romantico — quando a narrativa caminha para que
haja uma interacao romantica entre o protagonista masculino e a personagem feminina;
b) objeto de interesse/desejo — semelhante ao interesse romantico, a narrativa coloca a
personagem feminina como alguém que desperta a curiosidade/interesse do protagonista;
c) sexualizacao ou erotizacao — a personagem feminina traz signos de sexualizacao em
seus comportamentos, trejeitos e vestimentas; d) passividade em relacao ao protagonista
masculino — a personagem feminina é salva por ele ou serve de artificio para explicar coisas
complicadas para o espectador, deixando todo “o trabalho” para o protagonista; e) objeto

de fetiche e/ou posse — engatilhado por pronomes possessivos entre os personagens.

Na exploracao de material foi analisada a participacao da TARDIS na narrativa em suas duas
versoes antropomorficas, a partir das categorias mencionadas acima. Por fim, no tratamen-
to de resultados elaborou-se conclusdes a partir das observacoes feitas do personagem,

sua participacao na narrativa e os signos identificados a partir das teorias propostas.
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Antes de iniciar a analise, € importante entender também quem é a personagem/tecno-
logia TARDIS. A TARDIS é uma nave em formato de cabine telefonica que viaja pelo tempo
e espaco, podendo mudar de forma para se habituar ao seu redor (Figura 1). A nave foi
apresentada para os espectadores pela primeira vez na série de ficcao cientifica Doctor
Who em 1963, pela BBC. Nos seus mais de 60 anos, a TARDIS apareceu na grande maioria
dos episddios e filmes ja produzidos no universo da série e foi muito discutida dentro do

programa (Doctor Who, 2024).

Ela € descrita como um ser de 11® dimensao, criada pelos Senhores do Tempo — raca
alienigena introduzida na série — com uma engenharia dimensional, que vai além da
compreensao humana (What, 2023). A TARDIS, apesar de ser uma maquina do tempo e
encarada como uma tecnologia superior, ultrapassa a nocao de algo apenas material.
Nao se sabe muito bem como ela funciona, mas ela possui dentro de sua lataria um
coracao, que podemos relacionar com algo semelhante a uma alma* e que nunca fica

muito bem explicado dentro do programa, mas

Alguns sugerem que a TARDIS possa ser energizada pelo Olho da Harmonia (Estrela de
Rassilon), um buraco negro artificial. Outros propéem que o proprio coracao da TARDIS,
uma area localizada abaixo do console central, cheia de “energia vortex”, seria a fonte da
energia (What, 2023, traducao nossa).

Figura 1: Imagens da TARDIS. Da esquerda para a direita: Carcacga exterior da nave; Painel de controle interior
(equivalente ao primeiro episddio analisado); Painel de controle interior (equivalente ao segundo episddio analisado).
O interior da nave muda junto com a regeneragao de um novo Doutor.

ao0 osvisssseen

— = e~

Fonte: recortes dos autores a partir de Doctor Who (2005-2025).

Apesar desse elemento nao tecnologico e subjetivo da interface da nave, na maior parte
do tempo a TARDIS se comporta como uma maquina, apenas se comunicando através
de barulhos caracteristicos e de sua permissividade em relacao a algumas escolhas do
protagonista. Ela ndo possui voz, mas com certa frequéncia e por vontade propria se
recusa a abrir a porta para determinadas pessoas e a viajar para determinados locais,

caso sinta algum perigo, e até vai embora sem nenhum comandante, pela mesma razao.
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Neste trabalho analisamos o objeto partindo da temporada iniciada em 2005 — a tem-
porada marca a renovacao da série apds um longo periodo de hiato, sendo referenciada
como New Who — até 2023. Sao analisados dois episodios especificos que nos interessam
aqui: “Seguindo Caminhos Separados”, da temporada de 2005, e o episodio “A Esposa
do Doutor”, da temporada de 2011. Esses episodios trazem uma versao antropomorfica
da TARDIS, que se apresenta como mulher (aparéncia, trajes, voz) nos dois momentos;

a maquina nao se torna uma pessoa em nenhum outro momento da série.

A maquina é referenciada no idioma original pelo pronome feminino “she” — como comu-
mente sao tratadas as embarcacdes na lingua inglesa — e na dublagem em portugués por
“ela”. Enquanto tecnologia, o género da TARDIS pode ser indefinido, apesar dos artigos e
pronomes utilizados devido a regras gramaticais. Porém, toda vez que houve a escolha de
antropomorfizacao da TARDIS dentro da narrativa da série, a mesma tomou uma forma huma-
na feminina, ou seja, a TARDIS se apresentou como mulher. Dessa forma, para esta pesquisa
sobre género no contexto das assistentes digitais da ficcao, fez-se a escolha de analisar esses
momentos. Primeiramente foi realizada a descricao do episodio, para situar o leitor, seguida

pela identificacao desses momentos através das categorias e, por fim, a analise.

Passamos entdo para a analise do episodio “Seguindo Caminhos Separados”. O Doutor?
engana a sua companion Rose — uma mulher humana que o acompanha em suas aven-
turas — e a prende dentro da TARDIS, para salvar sua vida. A nave entao leva a moca de
volta para a Terra e se recusa a decolar ao encontro do Doutor, demonstrando vontade
propria. Rose, depois de muitas tentativas, abre o painel de comando da TARDIS a forca
para obriga-la a decolar. Nesse momento a matriz da nave é exposta, a parte da maquina
que pode ser relacionada ao conceito humano de alma — ja comentado anteriormente.
Ali esta contida a energia de vortex, ou seja, todo o conhecimento do tempo e do es-

paco, segundo o lore da série.

A alma da TARDIS acaba possuindo Rose como um espirito. A juncao das duas da origem a
uma terceira personagem, conhecida na saga como “The Bad Wolf Girl”. A entidade Bad
Wolf ja havia sido referenciada durante toda a temporada e é retomada diversas vezes
mais a frente na narrativa, através do tempo. Ela se apresenta como um ser poderoso,

capaz de trazer todas as pessoas do local de volta a vida com seu poder de regeneracao.

Por ser uma humana, o corpo organico de Rose nao aguentaria o poder da matriz da

TARDIS por muito tempo, fazendo com que o Doutor seja obrigado a retira-la de dentro
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da companion. Ele faz isso através de um beijo, absorvendo dentro de si o poder do
vortex, e Rose, entdao, desmaia. O Doutor devolve a matriz para dentro do console da

nave, que volta a se comportar como uma maquina, uma tecnologia (Figura 2).

Podemos observar a partir desse resumo a quais categorias a TARDIS enquanto Bad Wolf
corresponde. Somos apresentados a um ser muito poderoso, mas ao mesmo tempo muito
fragil e fadado a destruicao. O protagonista masculino acaba com seu sofrimento com
um beijo. Essa aparicao rapida da TARDIS como mulher da margem para uma interacao
romantica entre os protagonistas. A Bad Wolf Girl também faz a manutencao de um tropo
narrativo comum no sci-fi, no qual mulheres sao salvas pelos protagonistas masculinos
(Grevetti, 2023). Dessa forma, no episodio, TARDIS corresponde as categorias a) interesse

romantico e d) passividade em relacao ao protagonista masculino.

Figura 2: Cenas do episddio “Seguindo Caminhos Separados”. Da esquerda para a direita: Rose recebe o vértex da
Tardis; Bad Wolf Girl se revela; O Doutor beija Rose para salva-la.

Fonte: recortes dos autores a partir de Doctor Who (2005-2025).

No episodio “A Esposa do Doutor”, a participacao da TARDIS € muito mais complexifi-
cada, visto que a narrativa gira quase que completamente em torno dela ser uma hu-
mana por um periodo de tempo. Somos apresentados a Idris — uma mulher de “carne
e 0ss0” mas nao necessariamente humana — que é utilizada como receptaculo para a
matriz da TARDIS, quando o Doutor atraca em um asteroide localizado fora do universo.
Logo quando pousa, a energia da nave é sugada completamente e transferida para a
mulher (Figura 3). Mais tarde descobrimos que a troca foi obra do asteroide senciente
onde a nave pousou, que pretendia se alimentar da energia da maquina, mas isso so &

revelado na metade do episddio.

Antes, assim que o Doutor sai de sua nave, uma mulher vai em direcao a ele agitada, dizen-
do “vocé é meu ladrao” e em seguida lhe da um beijo ndao consentido na boca. Essa € a

primeira interacao entre eles. Para o Doutor ela € apenas uma mulher desconhecida.
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Idris fala coisas sem sentido, afirmando estar dando respostas de perguntas que ainda nao
vieram. Ela é dita como louca pelos outros moradores do asteroide e realmente mostra
uma postura excéntrica ao tentar morder o Doutor e beija-lo novamente em seguida.

A figura da mulher é misteriosa para o Doutor e seus companions.

Idris é colocada em uma jaula para que nao machuque mais ninguém. Ela passa uma
parte do episodio presa, chamando pela ajuda do Doutor. Quando ele enfim vai ao seu
encontro, ela revela quem é e emite o som caracteristico da TARDIS, mesmo estando no
corpo de uma humana. Assim, relacionamos que aquele som vem de fato da TARDIS e

nao de suas engrenagens ou de seu “motor”, é na verdade o que seria a voz desse ser.

O protagonista nao acredita que ela poderia ser essa versao humanizada da nave tem-
poral-espacial. Para convencé-lo, Idris comeca a recordar memaorias com o protagonista,
relembrando a noite que ele a roubou dos Senhores do Tempo. Nesse momento, o Doutor,
reconhecendo a verdade lhe diz “minha TARDIS” ao passo que a mulher responde “meu

Doutor”. Aqui, entendemos que ha uma interacao de posse que parte de ambos.

Ao ser resgatada pelo Doutor, percebemos que Idris esta morrendo, seu corpo humano
nao suporta o poder da matriz da TARDIS. Nesse momento, ha um certo protagonismo de
Idris, por ja saber o que vai acontecer, ja que possui o conhecimento de todo o tempo,
ela toma iniciativas e diz o que é necessario ser feito. Ao se referir a outras TARDIS,
outras naves, Idris usa a palavra “sisters” (irmas), o que nos leva a questionar se real-
mente todas as TARDIS sao do género feminino. Infelizmente isso nao € confirmado nem

na série e nem em outros contetdos do universo do show.

Outro momento que ressalta a maquina enquanto mulher no episoédio é quando o Doutor
pergunta a TARDIS se ela tem um nome e ela afirma se chamar “Sexy”, pois € assim que
o protagonista a chama quando estao a sos, dando a entender uma relacao romantica.
Na cena seguinte, ocorre uma verdadeira discussao de relacionamento entre os dois.
Idris afirma que ele nao tem maturidade, que nunca seguiu regras e o Doutor afirma que
ela nao é sua mae, com o que ela concorda. Em seguida, ele diz que a nave é inconsistente
e que nunca o leva para onde ele quer ir. A agitacao acaba quando Idris diz que sempre o
leva onde ele precisa ir. A discussao entre os dois traz argumentos e modos de agir que se
assemelham a outras discussoes de relacionamentos amorosos abordadas no audiovisual.

Mais tarde, ao descobrir que Idris é a TARDIS, a personagem Amy faz uma brincadeira,

perguntando ao Doutor se ele teria desejado com muita forca que aquilo acontecesse,
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implicando que era uma grande vontade do protagonista a TARDIS ser uma mulher.
Quando o corpo de Idris finalmente morre, a energia de vortex da matriz se comunica
uma ultima vez com o Doutor, para se despedir, e verbaliza em um Gltimo suspiro que o

ama. Ela volta a ser uma tecnologia de navegacao consciente.

A partir dessa descricao de dialogos e interacoes chaves entre o Doutor e Sexy, podemos
identificar quais categorias correspondem a representacao da TARDIS no episddio. O tro-
po de ser salva — nesse caso da jaula — pelo protagonista vai se repetir aqui da mesma
forma que ocorreu no episodio “Seguindo Caminhos Separados” e em outras obras sci-fi
e do audiovisual em geral (Grevetti, 2023). Para além disso, desde o inicio ja fica claro
para os espectadores que Idris esta portando a matriz da TARDIS, mas para o Doutor ela
€ uma incognita, reforcando um mistério ao redor da personagem que a torna instigante
para o protagonista, estando ali para servir como objeto de interesse do mesmo (Mulvey,
2007). A partir disso, ela se encaixa nas categorias b) objeto de interesse/desejo e d)

passividade em relacao ao protagonista masculino.

A primeira interacao entre os dois € uma informacao de posse — “vocé é meu ladrao” —
seguida de um beijo, uma demonstracao social romantica. Dentro da narrativa, a TARDIS
nao sabia se comportar socialmente, mas por que a escolha do beijo como primeira inte-
racao entre personagens de géneros opostos? Podemos relacionar, a partir dai, a escolha
do nome do episddio, “A Esposa do Doutor”. Desde o titulo, esta implicito um relacio-
namento amoroso entre os dois. Essa ideia é reforcada quando temos a retomada das
lembrancas, a nocao de posse compartilhada e a discussao posterior, que se assemelha
a uma relacao de casal. Podemos observar que esses momentos colocam a personagem

nas categorias e) objeto de fetiche e/ou posse e a) interesse romantico.

Ela é apontada também como um desejo do Doutor que se tornou realidade. O nome
que a personagem atribui a ela mesma, Sexy, reafirma o lugar dela de objeto de desejo
do protagonista masculino, bem como sua sexualizacdo. A sensualidade e erotizacao
geralmente sao implicitas dentro das figuras femininas no audiovisual (Mulvey, 2007),
mas aqui, além de estarem presentes nos codigos da personagem — como forma de se
vestir e se portar, constantemente buscando o contato do protagonista —, estao de forma
explicita em seu nome, mesmo que trazido com uma intencao comica. Aqui, a TARDIS
pode ser colocada dentro das categorias c) sexualizacao ou erotizacao e e) objeto de

fetiche e/ou posse, novamente.
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A partir de tudo isso, podemos observar que a representacao da TARDIS no episodio

“A Esposa do Doutor” corresponde a todas as categorias elencadas nesta pesquisa.

Figura 3: Cenas do episodio “A Esposa do Doutor”. Da esquerda para a direita: Idris recebe a matriz da TARDIS;
Idris e o Doutor se beijam; Idris e o Doutor discutem a relagdo.

Fonte: recortes dos autores a partir de Doctor Who (2005-2025).

CONCLUSOES

A partir desta pesquisa, em que o objeto foi analisar a personagem TARDIS, como ela
é representada enquanto mulher e como ocorrem suas interacées com o personagem
principal masculino, foi possivel responder a pergunta instigada no inicio deste trabalho:
€ possivel encontrar na TARDIS antropomorfizada os mesmos signos que encontramos nas
IA assistentes digitais em outras obras de sci-fi? A resposta € sim. Encontramos na TARDIS
signos semelhantes aos observados em outras IA na ficcao. Esses signos, que podem nao
ser atribuidos a ela apenas enquanto maquina/tecnologia, emergem a superficie quando

a TARDIS é antropomorfizada e representada como uma mulher-maquina.

Conclui-se entao, a partir das identificacoes feitas, que a TARDIS — assim como as outras
assistentes digitais abordadas neste trabalho — contribui para a manutencao de discursos
trazidos em relacao as mulheres na ficcao cientifica e também no audiovisual como um
todo, como aponta a critica feminista ao cinema de Laura Mulvey (1973) e a definicao

de Tecnologia de Género por De Lauretis (1987).

ATARDIS precisa ser salva, € interesse romantico, € posta em uma posicao de sensualidade
e € objeto de desejo, tudo isso em relacao ao protagonista masculino. A mulher-maqui-
na dos dois episodios analisados recupera e reforca codigos audiovisuais que colocam a
mulher constantemente em um local de inferioridade em relacao ao homem dentro da
trama, que por sua vez serve como um espelho para que o espectador masculino realize

seus proprios fetiches (De Lauretis, 1987; Mulvey, 1973).
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Ela também traz a subserviéncia enquanto tecnologia de navegacao, apesar de apresentar
personalidade e vontade propria em alguns momentos. Essa caracteristica € algo inerente as
personagens de assistentes pessoais digitais nos produtos audiovisuais, que recuperam a ideia

social criada ao redor das secretarias, como as que dao auxilio (Perrot, 2007; Santos, 2021).

Por fim, ao se fazer a escolha da TARDIS como uma mulher quando ha a sua antropo-
morfizacao na narrativa, também se mantém e reforca os esteredtipos sociais de que
profissionais de secretariado e, consequentemente, assistentes digitais sao mulheres.
Ja baseados nas crencas e valores das comunidades, esses padroes sociais esperados
das mulheres sao reforcados e retroalimentados por essas representacoes midiaticas,
resultando no julgamento de qualquer acao social ou representacao audiovisual que saia

desse padrao (Moscovici, 1961; Pavarino, 2020).

Por fim, esta analise expde a manutencao dos estereotipos em relacao as mulheres no
audiovisual a partir da “roupagem” da ficcao-cientifica, através do tropo de assistentes
digitais/robos/mulher-maquina. A construcao das categorias pode também contribuir para
a identificacao da antropomorfizacao de maquinas/tecnologias através do género feminino,
permitindo que seja colocado um olhar critico sobre essas representacoes, que nao ape-
nas objetificam a mulher mas que se relacionam com a prépria evolucao de seu trabalho
na sociedade. A partir da exposicao dessas problematicas € possivel a elaboracao de uma
abordagem menos estigmatizada das assistentes digitais em conteudos audiovisuais.
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NOTAS

1.

Wajcman (1998) usa como exemplo para a substituicao da mao de obra masculina pela feminina a troca da
maquina de escrever de linotipo - que possuia caracteres maiores e mais espacados -, que favorecia o trabalho
masculino de datilografia e secretariado, para a maquina de escrever de estilo QWERTY - com caracteres
pequenos e com espacamento mais estreito, para maos menores -, que favoreceu o trabalho feminino
e correspondeu a um custo menor para empregadores. Um segundo exemplo seria o caso das faccoes de
producées de jeans na cidade de Toritama, onde mulheres trabalham exaustivamente na costura, ganhando
cerca de R$0,10 para cada pequena peca (Amancio, 2023). Nao ha razao financeira para a criacao de tecnologia
que faca o trabalho subvalorizado dessas mulheres.

A critica feminista do cinema sera melhor elaborada no préximo tépico, juntamente com De Lauretis (1987) e
Moscovici (1961), a partir de Laura Mulvey (1973).

A temporada de 2024 da série britanica Doctor Who teve mais de 2 milhdes de aparelhos televisivos assistindo
ao vivo ao programa em todos os episddios. Ja contando com pessoas que gravaram para assistir depois e que
também utilizaram aparelhos como tablets e computadores, esse numero ultrapassa 3 milhdes por episddio.
Esses dados contabilizam apenas aparelhos do Reino Unido (Doctor Who TV, 01 de julho de 2024. Disponivel em:
https://www.doctorwhotv.co.uk/uk-doctor-who-ratings-2024-101452.htm).

Podemos até nos questionar se ela se encaixa de fato como uma IA, devido ao fato de possuir algo além do
material/tecnologico e ndo produzir uma comunicacado direta e semelhante ao humano. Mas a TARDIS é uma
inteligéncia - ou ser - fabricada por uma raca alienigena, que tem como objetivo comandar as funcionalidades
de um meio de transporte. Ela é consciente e objeto de interacdes, mesmo que limitadas.

Alienigena que protagoniza a série. Pertence a raca ficticia dos Senhores do Tempo, seres humanoides que
viajam pelo espaco-tempo e que possuem o poder de regeneracao, possibilitando que o ator que da vida ao
protagonista possa mudar de tempo em tempo (Doctor Who, 2005-2025).
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