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RESUMO:

Este artigo analisa a construcao visual do odio e a desfiguracao da imagem publica de
Dilma Rousseff na pagina de Olavo de Carvalho no Facebook entre 2015 e 2016. A par-
tir do conceito de cultura visual e da analise de um arquivo nato-digital, investiga-se
como o dispositivo olavista instrumentalizou a iconosfera das redes para instaurar um
regime de visibilidade pautado na infamia e no rebaixamento da autoridade politica.
A fundamentacao teodrica articula o poder ubuesco e a anormalidade em Michel Foucault,
o realismo grotesco em Mikhail Bakhtin e a nocao de imagem-dado em Giselle Beiguelman.
Por meio de uma analise qualitativa de postagens - envolvendo estratégias escato-
légicas, masculinizacao visual e narrativas teratologicas -, o estudo busca demonstrar
que a eficacia do discurso dependeu da agéncia algoritmica e da formacao de bolhas de
filtros. Argumenta-se que a circulacao viral do grotesco constituiu uma aleturgia visual,
na qual o engajamento métrico validou rituais de manifestacao da verdade que desuma-

nizaram a adversaria antes de qualquer reflexao critica. Os resultados indicam que essa
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tecnologia de poder nao apenas racionalizou o expurgo institucional da ex-presidenta,
mas serviu como alicerce para o imaginario da nova direita brasileira, transformando a
estética do nojo em uma ferramenta de controle biopolitico e radicalizacao do debate

publico contemporaneo.

PALAVRAS-CHAVE: Arquivo nato-digital, cultura visual, poder ubuesco,
aleturgia digital, grotesco.

ABSTRACT:

This study analyzes the visual construction of hatred and the disfigurement of Dilma
Rousseff’s public image on Olavo de Carvalho’s Facebook page from 2015 to 2016. Drawing
on visual culture and an analysis of a born-digital archive, this study investigates how the
Olavist dispositif instrumentalized the iconosphere of social media to establish a regime
of visibility grounded in infamy and the degradation of political authority. Its theoretical
framework articulates ubuesque power and abnormality in Michel Foucault, grotesque
realism in Mikhail Bakhtin, and the notion of the image-as-data in Giselle Beiguelman. By a
qualitative analysis of posts—encompassing scatological strategies, visual masculinization,
and teratological narratives—,this study seeks to show that the effectiveness of the
discourse depended on algorithmic agency and the formation of filter bubbles. It argues
that the viral circulation of the grotesque constituted a visual aleturgy in which metric
engagement validated rituals of truth manifestation that dehumanized the political
adversary prior to any critical reflection. The findings indicate that this technology
of power rationalized the institutional purge of the former president and served as a
foundation for the imaginary of the Brazilian new right, transforming an aesthetic of disgust

into a tool of biopolitical control and the radicalization of contemporary public debate.

KEYWORDS: Born-Digital archive, visual culture, ubuesque power,
digital alethurgy, grotesque.

INTRODUCAO

Desde os filosofos gregos, as nocdes de belo e feio sempre estiveram associadas ao
bom e ao mau, respectivamente. Platao (2017), por exemplo, dedica todo o Livro Il
de A Republica a defesa de que a educacao das criancas e dos jovens seja pautada em
valores morais, considerados adequados para a formacao de guardides e de chefes das
cidades. Para o filésofo, tudo que estivesse em desacordo com os padrdes de beleza

deveria ser excluido da sociedade, evitando desvios de conduta na formacao dos jovens.
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Em todas estas coisas ha, com efeito, beleza ou fealdade. E a fealdade, a arritmia, a desar-
monia, sao irmas da linguagem perversa e do mau carater; ao passo que as qualidades opostas
sdo irmas e imitacao do inverso, que é o carater sensato e bom (Platao, 2017, p. 131).

As colocacoes de Platao dao indicacoes sobre as condutas que eram aceitas na Grécia
Antiga e sobre o tipo de pessoa que era considerada normal. Naquela época, a sexualidade
e a educacao ja figuravam como preocupacoes que tinham que ser controladas, sob o
risco de contaminar toda a sociedade. A concepcao platonica do belo como algo bom e
do feio como algo ruim, portanto, passivel de ser eliminado da vida publica, esta na base
do desenvolvimento da civilizacao ocidental até os dias de hoje e reflete-se, contempo-

raneamente, nos regimes de visibilidade que organizam a iconosfera digital brasileira.

No entanto, para compreender o alcance dessa estética na atualidade, é preciso observar
que a imagem nas redes sociais nao flutua no vacuo; ela é produzida e circula sob a égide
de uma materialidade técnica especifica. Ler e ver imagens em um monitor nao € o mesmo
que lé-las e vé-las em um livro, por exemplo. Como ensina Roger Chartier (1994), a repre-
sentacao eletronica modifica totalmente a condicao dos textos e imagens, comandando

novas relacoes com o escrito e novas técnicas intelectuais.

Nesse contexto, a pagina oficial do escritor e influenciador digital da extrema-direita
brasileira Olavo de Carvalho no Facebook torna-se um objeto de analise privilegiado.
A eficacia de seu discurso nao reside apenas na retérica, mas também na compreensao
das caracteristicas de circulacao da plataforma. O uso de algoritmos de filtragem e a
formacao de bolhas ou camaras de eco (Pariser, 2012; Sunstein, 2018) criam as condicoes
de possibilidade para que a vontade de verdade olavista seja reforcada e compartilhada
dentro de grupos que dificilmente terao acesso ao contraditorio. A segregacao ideolo-
gica promovida por esses mecanismos tecnoldgicos permite que a producao de imagens

grotescas seja uma acao deliberada e estratégica de conducao de condutas.

Dessa maneira, o presente artigo busca fazer uma analise de imagens postadas por
Carvalho no Facebook, tendo como recorte temporal o biénio de 2015-2016, anos em que
o escritor instrumentaliza o discurso para atacar a ex-presidenta Dilma Rousseff (PT),
que passava pelo processo de impeachment. Diante disso, este estudo delineia-se a
partir da seguinte questao de pesquisa: de que maneira o dispositivo discursivo e vi-
sual de Olavo de Carvalho instrumentalizou a estética do grotesco no Facebook para
desfigura-la politicamente? O objetivo geral consiste em analisar as estratégias de rebai-
xamento escatologico, desfiguracao de género e hibridizacao teratolégica empregadas nas
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postagens do autor, compreendendo-as como tecnologias de poder voltadas a producao
de um regime de visibilidade infame. Sob a lente de Foucault (2010), observa-se aqui o
exercicio do poder ubuesco: uma mecanica que maximiza os efeitos de poder a partir

da desqualificacao e da ridicularizacao do outro.

A escolha desse recorte justifica-se pela centralidade que a figura da entao presidenta
assume na engrenagem discursiva olavista. Ao investigar o arquivo nato-digital deste
biénio, observa-se que a desqualificacao do adversario politico nao ocorre apenas no
campo das ideias, mas opera por meio de um dispositivo de sexualidade e género.
Dilma Rousseff € convertida em um objeto visual de escarnio, no qual sua imagem é
sistematicamente deformada para encarnar a figura da anormal, da louca ou do monstro.
Tal construcao nao € aleatoria, pois mobiliza marcadores sociais de diferenca para des-
tituir a mulher de sua autoridade politica, vinculando uma possivel falha administrativa
a uma suposta degenerescéncia moral e biologica. A partir do universo documental
mapeado, composto por aproximadamente 22 mil postagens, operou-se uma amostra-
gem qualitativa e intencional, resultando na selecao de cinco publicacdes para a analise
detalhada na constituicao do corpus deste artigo. O critério de selecao priorizou pecas
que condensassem, de forma enfatica, as categorias analiticas propostas (escatologia,
género e teratologia), funcionando como os eixos de maior tensionamento politico e de

visibilidade infame no periodo.

O presente artigo analisa, portanto, como Olavo de Carvalho articulou a légica al-
goritmica a estética do 6dio para instaurar um regime de visibilidade pautado na
infamia. A construcao visual do anormal operada pelo escritor nao visava apenas ao
ataque individual, mas a modelagem de condutas e estilos de vida que fundamenta-
ram o imaginario da chamada Nova Direita a partir de 2013 (Pinheiro-Machado, 2019;
Rocha, 2021). Essa visualidade radicalizada permitiu que grupos conservadores detec-
tassem seus inimigos e organizassem seus objetivos politicos sob simbolos de repulsa,
materializando uma visao de mundo na qual a politica é indissociavel de uma gramatica

moral absoluta.

A ESTETICA DO GROTESCO E A MECANICA DO PODER UBUESCO

Para compreender como a imagem atua como suporte de producao de sentidos no dis-
curso de Olavo de Carvalho, é preciso partir da compreensao das categorias do belo, do

feio e do grotesco. Em um estudo sobre a Histdria da Feiura, Umberto Eco (2022) aponta
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como essas definicdes sempre estiveram associadas ao par bom/mau. Tanto pensadores
gregos quanto filosofos escolasticos compartilharam dessa concepcao e tentaram justi-
ficar a associacao. A nocao de fealdade enquanto algo ruim foi usada, historicamente,

como estratégia de desqualificacao do outro:

Desde a Antiguidade, o inimigo sempre foi antes de tudo o Outro, o estrangeiro. Seus tracos
nao parecem corresponder aos nossos critérios de beleza e se tem habitos alimentares diversos,
o cheiro de seu alimento nos choca (Eco, 2022, p. 185).

Sodré e Paiva (2014) reforcam que a relacao entre beleza e bondade foi encarada
como sin6nimo de uma vida ideal, enquanto o seu oposto era associado a desarmo-
nia do gosto. O comum nesses casos € a figura do rebaixamento, operado por uma
combinacao insolita de elementos heterogéneos, com referéncia frequente a deslo-
camentos escandalosos de sentido, a animalidade e aos dejetos, suscitando reacoes
de riso, horror e repulsa. Esse rebaixamento é entendido aqui como sin6nimo de
grotesco, aquilo que tem algo de “agradavelmente ridiculo, bizarro, extravagante”
(Sodré; Paiva, 2014, p. 28-29).

Para Sodré e Paiva (2014), o grotesco nao é um fenomeno isolado, mas uma estrutura
que atravessa épocas suscitando padroes constantes de reacao, como o riso, o horror e
a repulsa. Os autores propdem que essa manifestacao pode ser classificada em géneros -
o representado (via meios de comunicacao e artes) e o atuado (no cotidiano ou em
festas) - e em espécies, como a escatologica (focada em dejetos e partes baixas) e a
teratologica (centrada em deformidades e monstruosidades). Essa sistematizacao permite
compreender o grotesco como uma ferramenta de visibilidade estratégica. Ao subverter
as normas de harmonia, ele atua como um mecanismo de choque e critica que desloca

o adversario para fora do campo da normalidade estética e moral.

A dimensao do grotesco ganha contornos especificos na obra de Bakhtin (1987). Ao analisar
o universo de Francois Rabelais, o autor define o realismo grotesco a partir da énfase
nas funcdes corporais e na ridicularizacao do corpo, destacando suas extremidades e
orificios. No conjunto de postagens de Olavo de Carvalho, observa-se a apropriacao dessa
logica escatologica, na qual o adversario politico nao € combatido apenas no campo da

légica, mas € rebaixado ao nivel da carne, do excremento e da sexualidade desviante.

Se, em Rabelais, o grotesco ainda se inscreve em uma logica festiva, popular e ambivalente,

marcada pela inversao temporaria das hierarquias, no inicio do século XX ele adquire
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uma inflexao radicalmente distinta. A passagem para essa nova configuracao pode ser
identificada na interjeicao “Merdral!”, que abre a peca Ubu Rei, de Alfred Jarry (1986),
obra que desloca o grotesco do riso regenerador para o riso agressivo, degradante e
politicamente corrosivo. Considerada um marco do teatro modernista e do surrealismo,
a obra apresenta o Pai Ubu: uma espécie de sintese animada de rapacidade, crueldade,
estupidez e vulgaridade. O riso provocado por Ubu nao é de cumplicidade, mas de agres-
sdao, expondo a natureza infame de quem detém um poder do qual nao é digno.

E nessa interseccdo entre o grotesco e a desqualificacdo politica que se manifesta o que
Michel Foucault (2010) define como poder ubuesco. Tomando como referéncia a peca de
Jarry, Foucault descreve o grotesco no exercicio do poder como a situacao em que os
efeitos de soberania sao transmitidos por um individuo manifestamente ridiculo, infame
ou patético. Para Foucault (2010, p. 11), o grotesco nao € um acidente na histéria do po-
der, mas uma engrenagem que permite a “maximizacao dos efeitos do poder a partir da
desqualificacao de quem os produz”. No dispositivo olavista, essa mecanica é invertida e
projetada sobre o outro: ao transformar o governante ou o opositor em uma figura ubuesca,
Carvalho nao apenas o critica, mas retira-lhe qualquer vestigio de dignidade ou autoridade
moral, tornando-o um alvo legitimo para o escarnio e, por extensao, para a exclusao social.

BIOPOLITICA, NORMALIZAGCAO E CONDUGAO DE CONDUTAS
NO ESPACO DIGITAL

A construcao do discurso de Olavo de Carvalho nao opera apenas pelo rebaixamento
estético, mas pela instauracao de uma norma que define quem é o sujeito normal e quem
€ o anormal. Para compreender essa divisao, recorre-se a Michel Foucault (2010), que,
ao analisar a genealogia do anormal, identifica trés figuras historicas que constituem
o dominio da anomalia: o monstro humano, o individuo a ser corrigido e o onanista.
No dispositivo olavista, essas categorias sao atualizadas e transpostas para o campo
politico, onde a anormalidade é atribuida a todo aquele que se opde ao seu projeto de

mundo e a sua vontade de verdade.

Essa mecanica de poder articula o que Foucault chama de biopoder: a juncao entre a
disciplina dos corpos individuais e a biopolitica das populacoes. Olavo de Carvalho utiliza
uma triparticao da alma humana, inspirada em leituras de Platao e da psicologia tradicio-
nal, para classificar os individuos em trés niveis: os guiados pela inteligéncia (o topo da

piramide, onde ele se coloca), os guiados pela coragem ou pela vontade (os guerreiros)
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e os guiados pelos apetites e desejos (o povo ou o inimigo). Ao alocar seus adversarios
sistematicamente no ultimo estrato, ele os retira do campo da racionalidade politica e
os lanca no terreno da biologia desregulada e da pulsao, transformando a divergéncia

ideologica em uma patologia do carater.

Nesse sentido, a analise do discurso olavista exige a compreensao do que Foucault defi-
ne como o dispositivo de sexualidade. Longe de ser apenas um conjunto de proibicoes,
esse dispositivo funciona como uma rede que incita a producao permanente de dis-
cursos sobre o sexo e o corpo para fins de controle e normalizacao (Foucault, 1988).
Para Carvalho, a sexualidade e a moralidade tornam-se instrumentos de uma scientia
sexualis parodiada, na qual ele se investe da autoridade de decifrar a verdade oculta
dos sujeitos. Ao associar o adversario politico a figura do desviante, o guru mobiliza uma
tecnologia de poder que visa patologizar a dissidéncia, tratando o oponente como um

ser de degenerescéncia moral e bioldgica.

A partir desses codigos morais préprios, Carvalho busca exercer o que Foucault (2008)
define como conducao de condutas: a atividade de dirigir a acao dos outros e de se
comportar sob o efeito de uma conduta. Ao se autointitular filésofo e lider intelectual,
o escritor assume o papel de um diretor de consciéncia ou pastor contemporaneo,
responsavel por indicar os caminhos para uma vida virtuosa. Seu discurso inscreve-se como
um movimento de contraconduta, que propode a insurreicao contra a governamentalidade
oficial - representada pelas universidades, pela ciéncia e pela imprensa - em favor de

um regime de verdade centrado em sua figura e em valores conservadores.

A normalidade defendida por Olavo de Carvalho é, portanto, rigidamente delineada:
o sujeito normal é o homem branco, heterossexual, forte e cristao, que assume o dever
divino de proteger a familia e a prole, sendo, sobretudo, armado. Quem nao se enquadra
nesse padrao - como homossexuais, feministas, negros e islamicos - é considerado um
ser inferior, destituido das caracteristicas elementares da humanidade e transformado
em uma figura monstruosa que representa uma ameaca a sobrevivéncia da espécie.
Essa fragmentacao do campo bioldgico permite que o ddio seja racionalizado como uma

medida de seguranca necessaria para a preservacao do corpo social sadio.

Portanto, o exercicio do poder em Carvalho nao é da ordem da repressao pura, mas uma
rede que produz afetos e induz acoes sobre acoes. A indignidade do poder que ele projeta

sobre figuras publicas atua como uma sancao normalizadora, tracando uma fronteira onde
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o adversario nao € apenas um rival, mas um anormal que precisa ser punido, corrigido
ou extirpado do imaginario nacional. Através da ridicularizacao do corpo e da infamia,
Carvalho instrumentaliza o dispositivo da normalidade para converter a disputa politica
em uma questao de higiene moral e de defesa da sociedade contra os monstros, isto &,
todos aqueles que pensam diferentemente dele e que levam uma vida fora dos padroes
morais que ele proprio defende.

AGENCIA ALGORITMICA NA CIRCULACAO DO ODIO

Para compreender a eficacia do discurso de Olavo de Carvalho, é preciso observar que a
imagem na iconosfera digital ndo circula de forma livre; ela é capturada por uma mate-
rialidade técnica que molda sua recepcao. Como propde Beiguelman (2021), a transicao
da cultura visual para a dadosfera implica que a imagem deixou de ser apenas uma re-
presentacao do real, da mimesis, para atuar como uma imagem-dado. Isso significa que,
antes mesmo de ser vista pelo olho humano, a imagem é lida por codigos e scripts que
a processam como um conjunto de metadados. Ela nao é mais um registro estatico,

mas um objeto programavel que aciona fluxos de visibilidade.

Essa maquinalidade das redes - termo que Beiguelman (2021) utiliza para descrever a
logica em que os sistemas de inteligéncia artificial precedem o olhar - é o que sustenta
e radicaliza a formacao das bolhas de filtros (Pariser, 2012). A relacao aqui € intrinseca:
o algoritmo nao busca o verdadeiro ou o belo, mas o engajamento. Dentro da dadosfera,
a imagem grotesca funciona como o combustivel ideal para essa maquinalidade. Por sua
natureza de alto contraste e choque visual, ela gera uma resposta fisioldgica e emocional
imediata - o que Beiguelman (2021) chama de pulsao - que o algoritmo interpreta como
um sinal de relevancia maxima.

Nesse cenario, a visibilidade deixa de ser um fendbmeno de exposicao publica para se
tornar um resultado de progndsticos estatisticos. A imagem do anormal ou do monstro
produzida pelo dispositivo olavista é, tecnicamente, uma imagem otimizada para a
circulacao em bolhas. Ao ser injetada na dadosfera, ela é capturada pela maquinalidade
do Facebook, que a distribui prioritariamente para aqueles cujos rastros digitais indicam

uma vontade de crer naquele regime de infamia.

A eficacia desse processo dialoga diretamente com as transformacdes nas praticas de
leitura. Como observa Roger Chartier (1994, 2017), a representacao eletronica modifica

radicalmente a condicao dos textos e das imagens, impondo novas relacoes com o escrito

contemporanea | comunicagdo e cultura — v. 24 — 2026 — ID: 71915 | ISSN: 18099386 n




A ESTETICA DO ODIO... PULLIN, PEREIRA

e novas técnicas intelectuais. Ler e ver em um monitor pressupoe uma fragmentacao que
se opoe a linearidade do livro. Ao cruzar Chartier com Beiguelman (2021), percebe-se
que a compreensao na dadosfera é mediada por uma interface que favorece a rapidez
do clique em detrimento da pausa reflexiva. No monitor, a imagem-dado nao convida a
contemplacao, mas a reacao instantanea, facilitando a aceitacao do grotesco como uma

forma de verdade imediata.

Nesse sentido, o fluxo da imagem na dadosfera do Facebook nao deve ser lido apenas
como engajamento técnico, mas como uma aleturgia digital: um ritual de manifestacao da
verdade (Foucault, 2014), onde a circulacao viral prova o enunciado. Se a imagem-dado
gera pulsao e é validada por milhares de reacodes, ela deixa de ser uma mera monta-
gem para se tornar uma verdade decretada e proclamada ritualisticamente dentro da
camara de eco. Assim, a maquinalidade algoritmica atua como o oraculo que legitima o

regime de veridicao olavista perante sua milicia digital.

Essa transicao cognitiva é estratégica para o dispositivo olavista. A interface do Facebook,
em meados de 2015, focada na rolagem infinita e no destaque visual do feed, tornou-se
o suporte ideal para o realismo grotesco. A familiaridade gerada pela repeticao da infa-
mia visual em ambiente protegido altera a sensibilidade do grupo: o que, para o mundo
exterior, € visto como uma aberracao, dentro da bolha é consumido como uma revelacao.
A maquinalidade das redes garante que o choque inicial seja convertido em um cédigo de

pertencimento, onde a visualidade radicalizada sedimenta uma memoria coletiva do édio.

Portanto, o poder de Carvalho depende visceralmente dessa arquitetura técnica.
O algoritmo assegura que o grotesco circule com velocidade e sem oposicao, permitindo
que a visualidade se torne a prova ontologica da degenerescéncia do outro. A imagem-
-dado atua, entdao, como uma tecnologia de poder que nao apenas mostra o adversario
como um monstro, mas garante que essa monstruosidade seja a Unica imagem possivel
de emergir na superficie do olhar, dentro da camara de eco, consolidando um regime de

visibilidade pautado na desumanizacao sistémica.

O ARQUIVO DO ODIO: GENERO, GROTESCO E A DESFIGURAGAO
DE DILMA ROUSSEFF

A transposicao das engrenagens do poder ubuesco e da curadoria algoritmica para a

arena politica brasileira, entre 2015 e 2016, encontra na figura de Dilma Rousseff o
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seu ponto de maxima friccao. Ao perscrutar o arquivo digital da pagina de Olavo de
Carvalho, observa-se que a desestabilizacao do governo nao se deu apenas no campo da
disputa institucional, mas por meio de uma sistematica tecnologia de desumanizacao
visual. O corpo da entao presidenta foi convertido em um laboratorio para a estética do
grotesco, onde marcadores de género e sexualidade foram tensionados para produzir a
figura do anormal (Foucault, 2010).

Nesse cenario, a imagem deixa de ser um registro da realidade para atuar como uma
imagem-dado (Beiguelman, 2021) de alta pulsao. As postagens analisadas a seguir de-
monstram como o dispositivo olavista instrumentalizou a maquinalidade do Facebook
para garantir que a ridicularizacao e a infamia circulassem sem oposicao nas bolhas de
filtro. Nao se trata apenas de ofensas isoladas, mas da instauracao de um regime de
visibilidade pautado no rebaixamento do adversario ao nivel da carne, do dejeto e

da monstruosidade, visando a interdicao simbdlica da mulher no poder.

O primeiro caso refere-se a postagem de 24 de junho de 2015. Nela, Olavo de Carvalho
captura a repercussao do discurso de Dilma Rousseff sobre a saudacao a mandioca e
opera o que Bakhtin (1987) define como o rebaixamento ao baixo estrato corporal.
O texto afirma: “Prato preferido nos jantares de caridade do Bolsa-Familia: mandioca no
pirarucu”, acompanhado de um card visual que destaca em letras garrafais: “MANDIOCA
NO PIRARUCU DOS OUTROS... (sic)” (Figura 1).

Figura 1: Rebaixamento escatoldgico

Fonte: Banco de dados dos autores.
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A analise dessa peca revela uma transmutacao escatologica deliberada. Ao tensionar a
sonoridade do termo pirarucu para isolar a silaba final, Carvalho retira a fala presidencial
do campo da oratoria institucional e a lanca no terreno da obscenidade. Como propéem
Sodré e Paiva (2014), trata-se da espécie escatologica do grotesco, que busca desqua-
lificar o outro através da associacao com orificios e funcoes genitais. A eficacia dessa
imagem-dado reside na sua capacidade de gerar uma pulsao imediata; o engajamento
registrado (286 compartilhamentos e mais de 800 reacdes) demonstra como a maquina-
lidade algoritmica privilegia o contelido que rompe o decoro, consolidando, dentro da

bolha, a imagem da mandataria como uma figura ubuesca e desprovida de dignidade.

Dando continuidade ao uso da mandioca como signo de escarnio, a postagem de 11 de
setembro de 2015 aprofunda a tecnologia de desqualificacao ao atacar a identidade de
género da presidenta. A imagem apresenta Dilma Rousseff ostentando um bigode proemi-
nente, acompanhada da legenda: “‘Hd muitas mandiocas que ainda ndo se levantaram.’
(Friedrich Dilmsche)” (Figura 2).

Figura 2: Desfiguracdo de género

Fonte: Banco de dados dos autores.

0 trocadilho com o fildsofo Friedrich Nietzsche nao é fortuito; ele serve como suporte
para a construcao do monstro humano (Foucault, 2010). Ao inserir um atributo tipica-
mente masculino no rosto de uma mulher, o dispositivo olavista opera uma desfiguracao
teratologica que visa anular a feminilidade de Rousseff e, por extensao, sua autorida-
de politica. O bigode atua como um marcador visual de anormalidade, sugerindo uma

hibridizacao que a retira da ordem natural defendida pela moralidade da bolha.

Nessa imagem-dado, a mandioca assume uma conotacao falica explicita (“nao se

levantaram”), reforcando o que Beiguelman (2021) descreve como a politica da imagem
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na dadosfera: a visualidade é manipulada para que o rastro digital do preconceito de género
se transforme em métrica de relevancia. A “Friedrich Dilmsche” bigoduda é a materiali-
zacao do anormal que precisa ser corrigido ou extirpado, utilizando o riso agressivo como

ferramenta de sancao normalizadora para desumanizar a adversaria perante seu publico.

A postagem de 25 de agosto de 2015 (Figura 3) radicaliza a tecnologia de desumaniza-
¢ao ao propor uma narrativa de origem para Dilma Rousseff que abandona o campo da
politica e mergulha na ficcao cientifica degradante. Essa peca constitui o que Sodré e
Paiva (2014) denominam a espécie teratologica do grotesco, na qual a monstruosidade

nao reside apenas na aparéncia, mas na propria origem hibrida e nao humana do sujeito.

Figura 3: Hibridizacdo teratoldgica

Fonte: Banco de dados dos autores.

Nessa analise, observa-se uma operacao complexa sobre o dispositivo de sexualidade
(Foucault, 1988). Ao alegar que um extraterrestre fecundou o presidente Luiz Inacio
Lula da Silva (PT), Carvalho opera uma dupla desqualificacao: primeiro, feminiliza a fi-
gura de Lula através de uma fecundacao impossivel e desviante; segundo, define Dilma
nao como uma sucessora politica, mas como o resultado monstruoso de uma violacao
das leis da natureza. Conforme Foucault (2010) aponta, o monstro é aquele que, por sua
existéncia, coloca em questao o sistema juridico e biologico. Dilma é apresentada aqui

como o monstro politico por exceléncia, cujo nascimento é fruto de uma aberracao.
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Do ponto de vista da dadosfera (Beiguelman, 2021), essa postagem € uma imagem-dado
de alta pulsao. O uso de elementos fantasticos (extraterrestres), associado ao escarnio
sexual, cria um conteldo altamente disruptivo para a superficie do olhar. Na interface
do Facebook, a combinacao do absurdo visual implicito na legenda com o ataque a duas
das maiores liderancas politicas do pais garante o engajamento através do choque.
A maquinalidade algoritmica privilegia essa narrativa precisamente porque ela nao con-
vida a reflexao, mas a reacao visceral de riso e repulsa, consolidando a vontade de crer

da bolha em um regime de verdade no qual o adversario € um alienigena ao corpo social.

A analise do arquivo encerra-se com a postagem de 25 de agosto de 2015 (Figura 4),
que sintetiza a transicao da ridicularizacao para a expurgacao sistémica. Na imagem, Dilma
Rousseff é visualmente reduzida a condicao de dejeto, figurando dentro de um contentor
de lixo no centro de um palco. O texto que acompanha a montagem é de uma agressividade

virulenta, afirmando que quem foge de uma consciéncia culpada “corre direto para o lixo”.

Figura 4: Estética do dejeto

Fonte: Banco de dados dos autores.
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Essa peca constitui a expressao maxima da espécie escatologica do grotesco, conforme
definida por Sodré e Paiva (2014). Ao associar a figura da autoridade maxima do pais
a um recipiente de detritos, Carvalho opera um rebaixamento que visa despertar nao
apenas o riso, mas a repulsa e o horror. Sob a 6tica de Bakhtin (1987), o corpo da presi-
denta é despido de qualquer dignidade institucional e lancado ao nivel do excremento
e do que deve ser descartado. Manifesta-se aqui o poder ubuesco (Foucault, 2010) em
seu estado mais puro: a soberania é transmitida por uma figura que o discurso olavista
pintou como manifestamente infame e criminosa, justificando a sua exclusao definitiva

do corpo social sadio.

Do ponto de vista da dadosfera (Beiguelman, 2021), essa € a imagem-dado com maior
impacto quantitativo deste recorte, registrando mais de 2.100 reacoes e 565 compar-
tilhamentos. A maquinalidade das redes operou com eficacia maxima nesta postagem:
o alto contraste visual da montagem e a violéncia verbal do texto funcionaram como
combustiveis ideais para os algoritmos de engajamento. A visibilidade da presidenta
no lixo tornou-se uma verdade absoluta dentro da bolha, consolidando um regime de
infamia onde a desumanizacao sistémica da adversaria politica prepara o terreno para

a aceitacao da sua queda definitiva.

A transicao das engrenagens do grotesco para o ano de 2016 acompanha o afunilamento
da crise institucional e encontra seu ponto de saturacao maxima no dia da votacao da
admissibilidade do impeachment na Camara dos Deputados, em 17 de abril de 2016.
A postagem feita nessa data historica (Figura 5) € importante para demonstrar que o
dispositivo de poder operado na pagina do autor nao se restringe as montagens graficas
convencionais; ele se espalha por meio da capacidade de a propria linguagem textual
projetar visualidades e evocar imagens mentais de forte apelo ao leitor. O enunciado
estritamente verbal passa a atuar em simbiose com a iconosfera digital, gerando esti-
mulos que operam sob a logica do realismo grotesco discursivo.

Figura 5: Evocagdo de imagens mentais

Fonte: Banco de dados dos autores.

No apice da disputa politica, Carvalho abdica de recursos de edicao visual técnica para
acionar uma metafora escatoldgica de rebaixamento absoluto, afirmando que a mandataria
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“entalou na privada”. Sob a dtica de Bakhtin (1987) e de Sodré e Paiva (2014), a reducao
do impasse juridico-politico do Estado a uma cena de retencao e dejetos em um sanitario
opera a degradacao escatologica da autoridade maxima do pais. Despida de sua dignidade
institucional, a figura da presidenta é lancada ao terreno do abjeto e do coOmico agressivo,

caracteristicas centrais do exercicio do poder ubuesco descrito por Foucault (2010).

Esse mecanismo demonstra que a imagem-dado na dadosfera contemporanea também
se manifesta de forma latente por meio do discurso verbal: o enunciado curto e violento
funciona como um rastro digital programado para disparar uma representacao mental
instantanea de repulsa, cuja eficacia depende da imediata pulsao do clique. O impacto
quantitativo registrado na peca, que acumulou 3 mil reacoes e 255 compartilhamentos
em meio ao frenesi informacional daquele domingo, atesta como a maquinalidade algo-
ritmica privilegia o contetdo que rompe o decoro. Em abril de 2016, o realismo grotesco
textual ja havia se tornado a propria engrenagem de veridicao da camara de eco, onde o
desfecho politico do pais passou a ser celebrado coletivamente pela milicia virtual nao

por argumentos constitucionais, mas como um rito de higiene e purificacao moral.

CONCLUSOES

Ainvestigacao sobre o arquivo nato-digital de Olavo de Carvalho entre 2015 e 2016 per-
mite concluir que a desestabilizacdo da imagem puUblica de Dilma Rousseff ndao foi um
subproduto acidental do debate politico, mas o resultado de uma sofisticada estética
do odio articulada a logica algoritmica. Ao longo deste estudo, demonstramos como o
dispositivo olavista instrumentalizou o suporte digital para instaurar um regime de visi-
bilidade pautado na infamia, utilizando o corpo e o género da entao presidenta como

um laboratério biopolitico.

A analise das imagens-dado revelou uma tecnologia de desqualificacao operada em eixos
que transbordam a mera ofensa: o realismo grotesco converteu falas institucionais em
obscenidades escatologicas; a construcao da monstruosidade operou uma violéncia po-
litica de género; e a reducao da autoridade ao estado de dejeto racionalizou o expurgo
social. Mais do que ataques isolados, essas representacoes constituiram o que podemos
chamar de uma aleturgia digital. Se, para Foucault (2014), a aleturgia € o ritual de ma-
nifestacao da verdade, na dadosfera olavista esse ritual € mediado pelo engajamento:
a imagem que alcanca repercussao massiva e circula viralmente é validada como verdade

absoluta dentro da bolha, independentemente de qualquer lastro factual.
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Nesse cenario, a maquinalidade das redes (Beiguelman, 2021) atuou como um oraculo
tecnologico. A eficacia do grotesco dependeu de uma materialidade técnica na qual a
pulsdo do clique valida o regime de infamia antes mesmo de qualquer reflexao critica.
Essa “higiene moral violenta” nao foi apenas um ataque pessoal, mas um ato comunicativo
que materializou marcadores sociais de desigualdade, transformando o nojo estético em

cimento identitario para a formacao do imaginario da Nova Direita brasileira.

Portanto, o exame deste arquivo nato-digital constitui um diagnostico necessario das
forcas que constituem a nossa atualidade. Analisar esses vestigios nao é apenas um
exercicio de memoria, mas também um ato de defesa do saber académico e cientifico
contra a desqualificacao sistémica. O desmonte visual da autoridade politica pavimen-
tou o caminho para a desconfianca nas instituicoes que marca o presente. Como histo-
riadores e pesquisadores, debrucarmo-nos sobre esse arquivo do 6dio é essencial para
compreender como a imagem-dado foi - e continua sendo - uma tecnologia de poder
voltada ao controle da informacao e a sujeicao do imaginario social a um regime de

desumanizacao permanente.
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NOTAS

1. Olavo de Carvalho (1947-2022) foi um dos principais articuladores intelectuais da chamada nova direita
brasileira. Até sua morte, em janeiro de 2022, manteve uma producao torrencial de conteldos digitais, cursos
e publicacées que moldaram o imaginario politico de milhdes de seguidores, atuando como um guru ideoldgico
desse campo politico.

2. Eli Pariser (2012) define a bolha de filtros como o ecossistema informacional personalizado criado por algoritmos
de busca e redes sociais, que isola o individuo de perspectivas divergentes ao priorizar conteidos que confirmam
suas preferéncias prévias. Ja Cass Sunstein (2018) descreve as camaras de eco como ambientes de segregacao
comunicativa nos quais o individuo é exposto apenas a vozes e opinides que reforcam suas proprias crencas,
o que amplia a polarizacao e dificulta o acesso ao contraditério no espaco democratico.

3. Asimagens fazem parte do arquivo digital catalogado para a pesquisa de mestrado do autor, que compreende
um universo de aproximadamente 22 mil postagens de Olavo de Carvalho no Facebook entre 2014 e 2022.
Para o escopo delimitado deste artigo, realizou-se um recorte metodoldgico estrito: extrairam-se as publicacoes
do biénio 2015-2016 focadas na desfiguracao de Dilma Rousseff que faziam uso do realismo grotesco técnico ou
verbal, justificando-se a selecao das pecas aqui analisadas por seu carater emblematico e representativo das
estratégias do dispositivo olavista no periodo.

4. 0 processo de impeachment de Dilma Rousseff teve inicio formal em dezembro de 2015 e culminou com seu
afastamento definitivo em 31 de agosto de 2016. O recorte temporal deste artigo (2015-2016) compreende
0 auge da crise politica e da intensa campanha de desestabilizacao de sua imagem pUblica nas redes sociais.

5. O episodio refere-se ao discurso proferido por Dilma Rousseff em 23 de junho de 2015, durante o lancamento dos
Jogos Mundiais Indigenas em Brasilia. O trecho em que a presidenta salda a mandioca como um elemento
da cultura nacional foi massivamente editado, transformado em memes e difundido fora de contexto para
ridicularizar sua capacidade intelectual e politica.
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