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RESUMO

Este artigo busca contribuir com a pratica pedagdgica

de professoras e professores da Educacao Infantil, por
meio da curadoria do espaco em contexto dramatico.

A curadoria do espac¢o € entendida como o cuidado na
selecdo e na organizagdo de um ambiente educativo,
integrando as materialidades e linguagens que o
compdem, considerando-o como um educador. O objetivo
é criar um ambiente que convide as criangas a brincar,

a se relacionarem, a se socializarem, interagirem e a

construirem conhecimentos por meio da linguagem teatral,

proporcionando aprendizagens derivadas da experiéncia.
O estudo identificou que a auséncia de materialidade

na composicao de um contexto dramatico pode limitar
as possibilidades lUdicas das criangas durante a pratica
experimental. Além disso, a escolha intencional da
pratica educativa direciona a linguagem predominante na
expressao e na codificacdo das criancas, influenciando
suas aprendizagens e seu desenvolvimento.

PALAVRAS-CHAVE:
Contexto dramatico. Educacao Infantil. Curadoria do Espaco.

CURATION OF SPACE IN A DRAMATIC CONTEXT

ABSTRACT

This article aims to contribute to the pedagogical practice
of early childhood education teachers through the
curation of space in a dramatic context. Space curation is
understood as the careful selection and organization of an
educational environment, integrating the materialities and
languages that comprise it, considering the environment
itself as an educator. The goal is to create a space that
invites children to play, relate to others, socialize, interact,
and build knowledge through theatrical language, providing
learning experiences derived from their engagement.

The study identified that the absence of materiality in
composing a dramatic context can limit children’s playful
possibilities during experimental practice. Furthermore,
the intentional choice of educational practices directs

the predominant language in children’s expression and
encoding, influencing their learning and development.

KEYWORDS:
Dramatic context, Early Childhood Education, Space Curation.
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ODUCAQO

A pesquisa que lastreia o presente artigo? concen-
trou-se na analise de uma dentre as quatro estratégias implementadas com criangas de 5 a 6
anos na Educacéo Infantil, ao longo dos anos de 2022 e 2023, em uma instituicdo de ensino pri-
vada localizada na cidade de Curitiba, Parana. A escolha por abordar apenas uma das estratégias
deveu-se a necessidade de aprofundar a analise dessa experiéncia especifica, considerando sua
relevancia no contexto investigado, além da complexidade metodoldgica envolvida na pesquisa
desenvolvida no ambito do mestrado. Neste artigo, apresentaremos uma reflexdo sobre como
concebemos a linguagem dramatica nos espacos escolares, considerando a criacdo de contextos
de aprendizagem, N0s quais a crianga possa investigar, pensar, criar e se comunicar por meio da
expressao dramatica. O texto € um convite para que professoras e professores ampliem seu traba-
Iho em sala de aula, relacionando suas praticas com as concepcdes engendradas nesta pesquisa.

Elise e Eloisa?, ambas com 5 anos de idade, estdo brincando de faz de conta. Eloisa reconfigura o
espaco da sala, posicionando um banco proximo a janela, enquanto seu corpo fica entre a parede
e 0 banco. Por sua vez, Elise se aproxima e se senta ao lado de Eloisa, e juntas representam
duas bibliotecarias. Diante delas, ha um amontoado de livros. O professor Tomate3® se aproxima
e interage com as criangas.

Eu, como o professor Tomate, caminho até a prateleira, escolho um livro em interacdo com Eloisa
e Elise, e me dirijo ao balcao, representado pelos bancos. Ao lado da prateleira de livros, hd uma
caixa com objetos néo estruturados (madeira de diferentes tamanhos). Pego duas madeiras e
as utilizo como dinheiro, adquirindo um dos livros. As meninas salientaram que, mesmo tendo
comprado o livro, € preciso devolvé-lo para que outras criangas possam empresta-lo.

A brincadeira esponténea das criancgas foi observada durante uma troca de aulas no colégio onde
a pesquisa ocorreu. O relato destaca o uso da linguagem draméatica pelas meninas ao criarem o
contexto da biblioteca. Nota-se que 0 espaco para a brincadeira surge da vivéncia cotidiana das
criangas, associando o amontoado de livros com as banquetas e verbalizando: “"Entregue depois
de usar”. Nesse momento, o banco assume uma qualidade simbdlica, representando um balcéao,
engquanto os objetos ndo estruturados se transformam em dinheiro.

1 Este artigo constitui-
-se em um recorte da
dissertacado de mestra-
do intitulada Curadoria
do espago: uma pro-
posta educativa em
contexto dramatico na
educagdo infantil, de-
fendida, em 2024, junto
ao Programa de Pos-
Graduagao em Artes
(Mestrado Profissional)
da Universidade Estadual
do Parana - Campus

I, sob orientacao de
Robson Rosseto.

NO=—

2 Para preservar 0 ano-
nimato da instituicéo de
ensino e dos profissionais
envolvidos, optou-se por
nao identificar a escola
mencionada no estudo. Da
mesma forma, para as-
segurar a privacidade das
criangas participantes, os
nomes reais foram substi-
tuidos por nomes ficticios.
O experimento apresenta-
do no ultimo topico deste
artigo foi realizado no se-
gundo semestre de 2023.
A pesquisa contou com a
participacdo de criancas
de cinco a seis anos e en-
volveu, além da professora
regente, uma professora
auxiliar por turma e outros
professores responsaveis
pelas disciplinas do curri-
culo da instituicao.

3 As criancas chamam
carinhosamente de

professor Tomate o au-
tor principal do estudo,
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Em outra situacdo em sala de aula, o contexto draméatico criado pelas meninas (IMAGEM 1) atribui
sentido quando ha interacéo e didlogo entre espaco, materialidades e a linguagem comunicada
(dramatica) pelas criancas que brincam de representar papéis. O que chama a atencdo nessa
interacdo € a facilidade das criangas em transformar objetos em suportes variados para vivenciar
experiéncias? dramatizadas, uma forma de brincar que atende as necessidades e corresponde
a linguagem expressiva da crianca.

IMAGEM 1

Contexto dramatico:
restaurante®.

Fonte: Junior Ken

Iti Obata (2022).

Os educadores de Reggio Emilia (2016)¢ usam a expressdo “cem linguagens”, reconhecendo
a multiplicidade de formas pelas quais as criangas podem expressar seus pensamentos, sen-
timentos e ideias. O termo “cem linguagens” é utilizado como uma metafora que destaca a
diversidade de maneiras pelas quais as criangas se comunicam e aprendem. Portanto, a lin-
guagem dramatica deve ser explorada como uma das “cem linguagens” inerentes as expres-
sividades da crianca.

Junior Ken [ti Obata,
pseuddnimo criado por
elas no Colégio, local
onde a pesquisa foi
realizada.

wOoO=—

4 0 conceito de experi-
éncia empregado neste
artigo esta fundamenta-
do nas reflexdes tedricas
apresentadas por Jorge
Larossa (2002) em seu
artigo “Notas sobre a
experiéncia e o saber de
experiéncia”.

5 As fotografias apre-
sentadas ao longo desta
pesquisa sao de experi-
éncias dramaticas ocorri-
das no colégio, sob con-
ducéo do autor principal
do presente estudo. No
decorrer do texto, foto-
grafias que retratam pra-
ticas especificas registra-
das neste estudo seréo
apresentadas, enrique-
cendo a compreensao

de ideias e 0s conceitos
abordados.

6 Reggio Emilia é uma
abordagem pedagogi-
ca proveniente da Italia,
0S principios que regem
esta abordagem colocam
a crianga como centro

e protagonista de suas
aprendizagens, sendo o
docente o guia para es-
cutar e oportunizar con-
textos de investigacéo e
aprendizagens.
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Neste estudo, o termo linguagem é interpretado em consonéncia com o poema de Loris Malaguzzi

(2016, p. 21):

A crianca
E feita de cem.
A crianca tem
Cem linguagens
E cem maos
cem pensamentos
cem maneiras de pensar
de brincar e de falar.
Cem e sempre cem
Modos de escutar
De se maravilhar, de amar
cem alegrias
para cantar e compreender
cem mundos
para descobrir
cem mundo para inventar
cem mundo
para sonhar.
A crian¢a tem cem linguagens
(mais cem, cem e cem)
mas roubam-lhe noventa e nove.

A escola e a cultura
lhe separam a cabeca do corpo.
Dizem a crianca:
de pensar sem as maos
de fazer sem a cabeca
de escutar e néo falar
de compreender sem alegria
de amar e maravilhar-se
sO na pdscoa e no Natal.
Dizem a crianca:
Quie o jogo e o trabalho,
A realidade e a fantasia,
a ciéncia e a imaginacao,
o céu e a terraq,
a razdo e o sonho
sdo coisas
que ndao estao juntas.

E assim dizem a crianga
Que as cem ndo existem.
A crianca diz:

De jeito nenhum. As cem existem

(Malaguzzi, 2016, p. 21).

»O=
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Conforme o poema do referido autor, as criancas se expressam e se comunicam por meio de
diversas linguagens, compreendendo gue n&o ha uma unica forma de expressar suas compreen-
sdes de mundo. Além da linguagem dramatica, incluem-se as linguagens visual, corporal, musi-
cal, matematica, além de outras formas de comunicagédo. A abordagem Reggio Emilia enfatiza a
importancia de reconhecer e valorizar todas essas “linguagens”, oferecendo oportunidades para
que as criancas explorem e se expressem de maneiras diversas.

Promover a participagao ativa das criancas em seu proprio processo de aprendizado mobiliza a
investigacao, a criatividade e a expresséo individual/coletiva. Nesse contexto, uma das estratégias
de aprendizagem promovidas pelos educadores de Reggio Emilia € proporcionar um ambiente
rico que respeite e valorize a diversidade de linguagens e 0s modos de expressdo das criangas.

Diante disso, a reconfiguracéo do espaco realizado pelas meninas, no relato citado no inicio deste
artigo, suscita reflexdes sobre o formato da sala de aula. Torna-se relevante observar se o espaco
e as materialidades disponibilizadas atendem as necessidades e mobilizam as criancas para se
expressarem por meio da dramaticidade.

Nesse sentido, pensar 0 espaco da sala de aula como um ambiente que oportuniza experiéncias
levanta questdes como: quais s&o os critérios adotados pela professora e pelo professor ao compor
esse espaco de aprendizagens? Quais sdo as materialidades disponibilizadas que permitem as
criangas investigar, expressar e comunicar seus pensamentos por meio da linguagem dramatica?

ADORIA
DO ESPACO

A palavra curadoria tem sido cada vez mais utili-
zada em diversos segmentos do mercado de trabalho, contribuindo para a pratica de profis-
sionais, estudantes e intelectuais. De acordo com Magalhaes e Costa (2021, p. 3), a curadoria,
etimologicamente, tem origem no verbo latino curare, que inicialmente se refere ao cuidado

UO=—=
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com alguém ou algo. Essa pratica de cuidado pode ocorrer em diferentes contextos, como no
judiciario, na arte e na saude.

Magalhdes e Costa (2021), livre-docentes e curadoras do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de S&o Paulo, exploram a historia da curadoria de arte e o papel social do curador. As
referidas autoras destacam que o termo curadoria tem sua origem nos gabinetes de curiosidades,
espacos que procedem o museu e a galeria de arte. Nessas colecgbes privadas, eram expostos
achados naturais da fauna e da flora e producoées artisticas e outros objetos. O curador tinha a
responsabilidade de selecionar, dispor no espaco de exposi¢cdo e cuidar da manutencdo dessas
colecobes e obras. Assim, o papel do curador, em sua origem, estava relacionado a preservacao,
a organizacao e ao zelo por esses artefatos.

Ao longo do século XIX o trabalho de curadoria de colecdes se tornaria

cada vez mais especializado, pautando-se pela adocao de métodos e dando
origem a uma nova profissdo - o conservador de museu — em um processo
muito semelhante ao ocorrido em outras areas. Do ponto de vista técnico, as
atribuicbes do conservador de museu permaneceram basicamente as mesmas
do curador das colecoes reais e aristocraticas, uma vez que ele continuaria a ser
responsavel pelas atividades de aquisicdo de obras, conservacéo, catalogacao e
exibicdo (Costa; Magalhaes, 2021, p. 6).

O pesquisador Pequeno (2012) apresenta uma perspectiva mais contemporanea ao abordar o
papel do curador na atual conjuntura, estabelecendo uma comparacao entre as palavras curan-
deiro e curador.

Se a funcao do curandeiro é curar doentes da alma e do corpo através de
sugestodes e praticas ritualisticas, o curador, por outro lado, é o profissional
gue cuida do trabalho de arte e de sua aparicao publica através de recortes
histdéricos, conceituais e materiais especificos, por meio de montagens de
exposi¢cdes permanentes e temporarias ou ainda por edicdes de partes da
producado ou das linguagens de artistas (Pequeno, 2012, p. 17).

O=
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Referindo-se a pratica curatorial, Pequeno (2012) baseia-se nas ideias de Nick Waterlow, curador
das edi¢cbes da Bienal de Sidney na Austréalia. Waterlow elaborou uma lista que delineia os pres-
supostos fundamentais da pratica curatorial na arte contemporanea, desta forma:

1) paixao; 2) um olho de discernimento; 3) um vaso vazio; 4) uma habilidade

de ser incerto; 5) crenca na necessidade da arte + artistas; 6) um meio -
trazendo uma apaixonada + informada compreensao dos trabalhos de arte para
uma plateia através de caminhos que irdo estimular, inspirar, questionar; 7)
possibilitando a alteracao da percepcéao (Pequeno, 2012, p. 19).

Refletindo sobre os pressupostos de Waterlow (2009), nas palavras de Pequeno (2012), obser-
vamos que curador ndo se caracteriza como aguele que simplesmente detém as producdes e
artefatos, mas sim como aquele capaz de fomentar instabilidades, criar friccdes, problematizar e
abrir brechas para interpretacdes producdes de sentido. Dessa forma, a curadoria manifesta-se
na capacidade de selecionar e articular elementos, buscando mediar interlocugcdes sensoriais e
dialdgicas entre a materialidade e o organismo.

Diante disso, é crucial que o profissional da educacao adote uma postura reflexiva sobre a natu-
reza dos espacgos escolares, questionando se eles sdo mais semelhantes a um gabinete de curio-
sidades ou se sao efetivamente cuidados para propiciar aprendizagens significativas. Assim, é
possivel considerar que, ao exercer a curadoria do ambiente de aprendizagem, a professora € o
professor ndo se limitam a expor elementos meramente ilustrativos ou decorativos. Em vez disso,
reflete sobre o impacto dessas disposicées na forma como as criangas relacionam seus corpos
e experienciam suas aprendizagens.

A professora e o professor se tornam curadores da construcdo do conhecimento nesse espaco,
orientando-se pela composicado que intuitivamente mobiliza o corpo da crianga para praticas
estéticas, alinhadas as suas intencionalidades. Desse modo, o papel do docente se assemelha
ao do artista em sua relagdo com o espaco de criagcéo. E essencial que a professora e o profes-
sor observem esse espaco, que inspira criacdes, altera a percepcdo das criangas por meio da
experiéncia estética e o0 provoca ao pensamento investigativo, enfatizando o questionamento
ao inveés de buscar dar respostas.

~NO-—=
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Apesar das professoras e dos professores planejarem suas proposi¢cdes pedagogicas, € imperativo
exercer cautela, reconhecendo que as criangas séo as protagonistas na atribuicdo de sentido as
vivéncias propostas. Dessa forma, a habilidade de lidar com a incerteza, preconizada por Waterlow
(2009). é essencial, gerando fissuras e instabilidades que possibilitam observar a relagcao da crianga
com as aprendizagens. Assim, a curadoria € essencialmente um cuidado em pensar se 0 espago
oportuniza a criagcao, vivéncia, percepgao, experimentacao, e, consequentemente, a produgéao de
aprendizagens por meio da participacao ativa da crianga nesses espacos educativos.

A alteracao na disposicao da sala de aula implica na forma como meu corpo se relaciona com o
ambiente como um todo. Um espaco amplo e vazio oferece oportunidades diversas, permitindo
que o corpo transite pelo local e realize agbes como expressao, corrida, caminhada, meditacéo,
entre outras atividades. A utilizacdo desse espaco depende da intencionalidade de quem o uti-
liza. Por exemplo, um arranjo de cadeiras dispostas em circulo pode convidar os participantes a
se engajarem em uma conversa mais democratica.

Da mesma forma, um espaco destinado a culinaria demanda a presenca de instrumentos e uten-
silios adequados para o0 ato de cozinhar. Essa configuragcao de espaco também instiga a adocéo
de comportamentos e atitudes especificos em relacdo ao ambiente e ao que ele disponibiliza.

Portanto, a qualidade do percurso formativo da crianca ndo se resume as abordagens praticas
contextuais de aprendizagens, mas a relacdo integral com o ambiente como um todo. A com-
posicdo desse espaco deve ser concebida considerando as possibilidades que a crianga pode
realizar, evitando limitacdes e permitindo o florescimento das capacidades expressivas inerentes
a cada criancga.

Ao oferecer um espaco amplo e sem mobilias, disponibilizando diferentes objetos, como, por
exemplo, caixas de papeldo (IMAGEM 2), convida as criancas a explorarem, construirem e rela-
cionarem de maneira coletiva. Nesse contexto, a construcdo do conhecimento é vivenciada de
forma integral pelo corpo. De fato,

[...] o ambiente precisa ser flexivel; deve passar por uma modificacéo frequente
pelas criangas e pelos professores a fim de permanecer atualizado e sensivel as
suas necessidades de serem protagonistas na construcdo do conhecimento.

L O—
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Tudo o que cerca as pessoas na escola e o que usam - 0s objetos, os materiais
e as estruturas - ndo sdo vistos como elementos cognitivos passivos, mas, ao
contrario, como elementos que condicionam e sao condicionados pelas acbes
dos individuos que agem nela (Gandini, 2016, p. 148).

IMAGEM 2

Contexto dramatico criado,
a partir da materialidade
caixas de papelao. Fonte:
Autor principal (2022).

Alves e Borba (2016) refletem o espaco da sala de aula a partir do pensamento sobre o design
estratégico’: “o professor atua como um projetista, utilizando métodos e ferramentas do design
para gerar empatia e facilitar os processos de ensino e aprendizagem no ambiente escolar”
(Alves; Borba, 2016, p. 67). Nessa perspectiva, os autores contribuem para a reflexdo acerca dos
ambientes escolares, concebendo-0s como espagos que promovem experiéncias.

Como elucidam Alves e Borba (2016, p. 72) “quanto mais conectado o ambiente estiver com o mundo
externo, mais real a experiéncia”. Portanto, ao projetar um contexto dramatico, estamos n&do apenas
educando as criangas, mas também socializando-as neste ambiente. Esse € um espaco que pro-
move encontros destinados a desenvolver a sensibilidade individual e coletiva. No encontro com o
diferente, as criangas buscam um olhar de alteridade na construcao de suas proprias personalidades,
estabelecendo vinculos afetivos com os colegas e compartilhnando emocgdes.

7 "Design estratégico €
definido por Zurlo (1999)
como uma atividade de
projetacdo em que o
objeto é o conjunto inte-
grado de produto, servico
e comunicagéo (siste-
ma-produto) com o qual
uma empresa se apre-
senta para um mercado,
coloca-se na sociedade e
da forma a prépria es-
tratégia” (Alves; Borba,
2016, p. 67).

o=
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Criar contextos dramaticos, a partir da concepcéo de Alves e Borba (2016), possibilita que o corpo
estabeleca relagdes e significados com 0s elementos agenciados nesse espaco, por meio da
vivéncia estética. Na auséncia da curadoria do espaco para as praticas contextuais, ha o risco de
limitar essa flexibilizagcéo do espaco e abertura para as criangas explorarem. Para abordar esse
desafio, Alves e Borba (2016, p. 73) propdem critérios para pensar o espago escolar:

Flexibilidade: o custo para construcao de espacos unicos e padronizados, além
dos limites impostos por esse tipo de estrutura, faz com que as organizacées
gue buscam inovacao optem por espacos modulares e flexiveis [...].

Tecnologia: a questao tecnoldgica esta fortemente relacionada ao conceito de
flexibilidade. Os espacos devem permitir conectividade e o trabalho colaborativo
e em rede, considerando tecnologias digitais e de informacao.

Mobiliario: a adaptacao do mobiliario ao conceito de flexibilidade é fundamental.
Além disso, a compreensao de que diferentes perfis de alunos podem se
adaptar melhor a diferentes mobiliarios pode ser um elemento importante para
facilitar o processo de ensino e aprendizagem [...]

Elementos naturais e estética ambiental: [...] foram avaliados: elementos
naturais (luz, som, temperatura e qualidade do ar); individualizagao (escolha,
flexibilidade, conectividade); e estimulo (complexidade do espaco, cores e
texturas). 0 estudo identificou um impacto em torno de 25% (para mais ou para
menos) no desempenho dos alunos, dependendo de fatores ambientais. Nessa
pesquisa, destaca-se a importancia da iluminacéo, das cores e da adaptacao
dos espacos as necessidades dos alunos (flexibilidade, escolha, conexao e
complexidade) (Alves; Borba, 2016, p. 73).

Dessa forma, a partir desses referenciais teoricos, € pertinente refletir se a composicao desse
espaco € elaborada estrategicamente para proporcionar vivéncias e aprendizagens na linguagem
dramatica. A intencionalidade na organizacao e na configuracao da sala influencia na percepcao
que cada crianga tem do proprio corpo nesse ambiente e na construgdo do conhecimento. De
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fato, o mobiliario pode tanto impedir as criangcas de expressarem livremente com o corpo quanto
servir como um espaco convidativo para que possam expressar seus pensamentos.

Assim sendo, 0 cerne da curadoria do espacgo reside na formulagéo de questionamentos, na
observacéao criteriosa dos ambientes e nas aprendizagens que as criangas podem adaquirir, por
meio das experiéncias proporcionadas na interagcdo entre os elementos que orientam a curadoria
do espaco, conforme o diagrama apresentado na IMAGEM 3.

Desta maneira, ao perceber a relacao integrativa entre o espaco, a materialidade e a/as lingua-
gem(ns), é importante realizar perguntas, tais como:

ESPACO:
articulacdo entre a dis-
posicao e a organiza-
¢cao das mobilias pre-
sente no espaco.

LINGUAGEM(NS):
sistema complexo e
estruturado de comunica-
Cao que envolve a expres-
S80 e a compreensao de
ideias, pensamentos, sen-

MATERIALIDADE:
Instrumentos, materiais
e ferramentas que opor-
tunizam a crianga inves-
tigar, inventar e comu-
nicar por meio delas.

timentos e informacdes. WIAGEM 3 :
Diagrama curadoria do espago:

espaco, linguagem(ns) e
materialidade. Fonte: Junior
Ken Iti Obata (2023).
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Qual é a intencionalidade ao utilizar este espaco?

O espaco convida a aprender? Ou poda a criatividade da crianca?

A mobilia amplia ou limita a mobilidade da crianca,

enquanto catalisadora de aprendizagens?

Qual € a finalidade de usar estas mobilias neste espaco?

Este espaco valoriza as expressividades da crianca?

A composicao deste espaco de aprendizagem € criada junto com a crianga?
O espaco composto zela pelos direitos da criancga?

Os materiais instigam a crianga a vivenciar por meio de um pro-

cesso, sem ter a obrigatoriedade de uma resposta imediata?

Qual é a intencionalidade de usar essas materialidades?

Ao utilizar estas materialidades, correspondem a quais linguagens?

Quais sao as habilidades que se promovem ao utilizar essas materialidades?

Quais linguagens s&o valorizadas? Entre elas, a linguagem draméatica esta presente?
Quais outras linguagens s&o possiveis de serem cria-
das, inventadas e expressas pelas criangcas?

Pensar em uma curadoria do espaco é ter o cuidado na selecdo do espaco, integrado as mate-
rialidades e as linguagens que compdem esse espaco educativo, compreendendo 0 mesmo
enguanto um educador. Rinaldi (2018), a partir do pensamento de Malaguzzi®, nos provoca a pen-
sar 0 espago como um terceiro educador, portanto, deve-se refletir sobre a qualidade do espaco

N ——

8 Loris Malaguzzi foi o
iniciador da abordagem
Reggio Emilia na Itélia. O
pedagogo acredita que o
aprendizado decorre em
grande parte do prota-
gonismo da crianga nas
praticas educacionais,
assim, o ambiente é visto
também como um educa-
dor. “Valorizamos o espa-
¢o devido a seu poder de
organizar, de promover
relacionamentos agra-
daveis entre pessoas de
diferentes idades, de criar
um ambiente atraente, de
oferecer mudancas, de
promover escolhas e ati-
vidades, e a seu potencial
para iniciar toda espécie
de aprendizagem social,
afetiva e cognitiva. Tudo
isso contribui para uma
sensacdo de bem-estar e
seguranca nas criangas.
Também pensamos que o
espaco deve ser uma es-
pécie de aquario que es-
pelhe as ideias, os valores,
as atitudes e a cultura das
pessoas gue vivem nele”
(Malaguzzi, 1999, p. 157).
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em relacdo a qualidade do aprendizado. Em consonancia com Rinaldi (2018, p. 163), o ambiente
educativo deve estimular a autonomia da crianga na participacao, incluindo:

- expressar o seu potencial, suas aptiddes e sua curiosidade;

« explorar e pesquisar sozinhas e com os outros, tanto colegas quanto adultos;

- perceber a si mesma como construtora de projetos e do projeto educativo geral
levado a cabo pela escola;

- reforcar suas identidades, autonomia e seguranca;

« trabalhar e se comunicar com os outros;

- saber que suas identidades e sua privacidade serdo respeitadas (Rinaldi,
2018, p. 163).

Diante disso, € crucial que estejamos atentos ao que disponibilizamos neste espaco, pois trata-se
de um ambiente educativo compartilnado por diferentes idades e géneros, 0s quais por sua vez
compartilham diversas culturas e modos de vida. A organizagcao deste espaco de aprendizagem
pode, muitas vezes, privilegiar ou refor¢ar o desenvolvimento de algumas habilidades em detri-
mento de outras. Portanto, o papel da professora e do professor € criar contextos que promovam
0 exercicio de diversas vivéncias, ampliando o repertorio estético e cognitivo, contribuindo para
a formacéao integral da crianca.

E neste espaco que se concede liberdade & crianga para investigar, explorar e construir seu
conhecimento por meio da experiéncia, em constante didlogo com 0 seu pensamento imagi-
nario. Neste espaco de criagdo, uma mesa pode transformar-se em abrigo, casa, cabana, uma
variedade de moradias que abrigam personagens e seres da imaginacao. As folhas das arvores
tornam-se alimentos (IMAGEM 4), insetos, dinheiro, suporte para a representacéo.

Conforme argumenta Bachelard (1957) “o0 espago chama a acgéo, e antes da agao a imaginagao
trabalha” (Bachelard, 1957, p. 205). Assim, as escolhas feitas na selecdo e na organizagéo dos
materiais nesSe espacgo estritamente criativo tém influéncia direta nas experiéncias de apren-
dizado da crianga. Ao referir-me ao espaco, € relevante destacar os diversos locais na escola,
como a sala de aula, o bosque, o0 patio, o corredor etc.

(U EEE Y



CAD.
GIPE
(@)

Salvador
ano 28
n.53
p.100-126
2024.2

IMAGEM 4

Curadoria do espaco:
materialidades. Fonte: Junior
Ken Iti Obata (2022).

Nesse sentido, 0 espaco selecionado é independente, uma vez que o critério para a selecao se
baseia nas possibilidades que esse espaco oferece, e nao o contrario. Desse modo, confere-se
intencionalidade a proposta educativa com o objetivo de investigar e/ou potencializar as brinca-
deiras e interacbes das criangas em relacdo a curadoria realizada no espac¢o determinado pela
professora e pelo professor. De fato,

as estruturas, os materiais escolhidos e a sua organizacao atraente, conforme
disposta pelos professores, tornam-se um convite aberto a exploracao.

Tudo é cuidadosamente escolhido e disponibilizado com a intencao de criar
comunicacdo, assim como trocas e interacdes entre pessoas e coisas em

uma rede de possiveis conexdes e construcdes. Esse processo envolve todos

LAY
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em didlogo e oferece ferramentas, materiais e estratégias conectadas com a
organizacao do espaco para estender ou relancar essas ideias, combina-la ou
transforma-la (Gandini, 2016, p. 316).

A énfase na intencdo de promover comunicacao e interacdes sugere um ambiente educacional
dindmico, em que o dialogo ndo se restringe apenas a interacdo entre as criancas, mas também
inclui a interacdo com o espaco fisico e os materiais disponiveis. Isso destaca a ideia de apren-
dizado como um processo ativo e participativo, encorajando as criangas a explorar, questionar
e construir significado a partir de suas experiéncias.

Gandini (2016) descreve um didlogo entre Malaguzzi e Vea Vecchi®, destacando que “0s espacos
poderiam ser mais ou menos iguais, mas se fizerem parte de uma cultura e estiverem sujeitos
a alguma reflexdo pedagdgica sobre 0 seu uso, sua significancia muda por completo” (Gandini,
2016, p.318). Ou seja, o problema nao é ter um espaco determinado para que a vivéncia contex-
tual aconteca, mas, sim, refletir sobre as projecdes e intencionalidades associadas ao seu uso.

Pensar na composicdo desse espaco de cuidado € refletir se a aprendizagem se da quando se
estd sentado ou, de fato, em plenitude com a unidade orgénica que € a crianga, que necessita
de espaco para agir e movimentar-se ao seu proprio modo. Ceppi e Zini (2013) argumentam
gue o espaco escolar, e/ou a sala de aula, deve ser projetado de maneira diferente do tradi-
cional, sendo um ambiente que ofereca condigdes ricas e complexas. “E criado um ambiente
hibrido no qual o espaco adquire forma e identidade através das relagdes” (Ceppi; Zini, 2013,
p. 18), denominado como espaco relacional. Dessa forma, “No espaco relacional, o aspecto
predominante € a relacdo que ele possibilita, as varias atividades especializadas que podem ser
conduzidas nele e os filtros de informacgodes e cultura que podem ser ativados neste espacgo”
(Ceppi; Zini, 2013, p. 20).

A IMAGEM 5 retrata um espaco construido com o intuito de estreitar a relacdo entre a crianca e a
linguagem dramatica. A proposta realizada proporcionou as criangas a oportunidade de expres-
sar-se com todo o corpo, projetando e criando diferentes silhuetas na sobreposicao das sombras
projetadas no tecido, descobrindo possibilidades de expressao corporal, respeitando o corpo do
outro no espaco e ampliando a sensibilidade e motricidade delas.

9@ Vea Vecchi foi uma
das primeiras atelieristas
a trabalhar em Reggio
Emilia, em 1970.
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Organizar um espacgo
gue transcende a nogao
tradicional de sala de
aula implica desenvol-
ver contextos que con-
vidam a crianca a des-
cobrir e redescobrir sua
linguagem de expressao,
comunicacao de si e do
mundo. Nessa alquimia
de selecionar diferentes
materialidades, € neces-
sario dialogar com a lin-
guagem do que se pre-
tende experienciar.

IMAGEM 5
Linguagem: sombra. Fonte:
Junior Ken Iti Obata (2022).
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ATEGIA
CONTEXTO
DRAMATICO:
RESTAURANTE

Com base na pesquisa realizada, este texto apre-
senta uma das estratégias desenvolvidas, fundamentada no esquema metodologico da Triade
da Experiéncia Dramatica, aplicada a criancas de cinco a seis anos. A Triade da Experiéncia
Dramatica apoia-se na ampliacdo do papel docente no ambiente escolar, valorizando a lingua-
gem dramatica e as diversas expressoes linguisticas da crianca. Essa abordagem associa-se ao
conceito de curadoria do espaco, entendido como um meio para fomentar aprendizagens sig-
nificativas e, sobretudo, assegurar os direitos das criancas. Seus principais elementos incluem:

Curadoria do espaco: analise das possibilidades criativas e dialogi-
cas do espaco escolar, potencializando vivéncias dramaticas;

Indutores dramaticos: objetos e materiais que incentivam a expres-
sado dramatica, em dialogo com 0 espaco e os interesses infantis;

Acado dramatica do professor: utilizagdo da expressividade
docente para enriguecer as acdes ludicas no contexto drama-
tico, sem a necessidade de assumir um personagem fixo.

O quadro 1 apresenta o planegjamento do contexto dramatico “restaurante”, estruturado dentro
dessa perspectiva metodologica. Essa experiéncia educativa, realizada na Oficina de Artes, evi-
dencia a integracao e a relagéo entre os elementos que compdem a Triade, promovendo apren-
dizagens significativas por meio da vivéncia dramatizada.
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Curadoria do espaco:

Acao dramatica do professor:

Indutores dramaticos:

CONTEXTO DRAMATICO: RESTAURANTE

Triade da experiéncia dramatica

Espaco: espagco amplo com mesas e banquetas

Linguagem: Teatro

Materialidades: banquetas, mesas, canetinhas permanentes, ecobags,
tabela com os valores correspondente a quantidade de tampinhas para
troca, tampinhas de garrafas, tabela que indica a quantidade e a cor
especifica de tampinhas associadas a cada mercadoria, cardapio, placas
de orientaco.

Participacao ativa e de observagcao no contexto, mobilizando a curio-
sidade e as ac¢des ludicas das criangas, por meio de perguntas abertas
e a estratégia professor em acdo dramatica, representando o cliente.
Registro das observacdes, a partir dos objetivos de aprendizagens.

brinquedos feitos de feltro compondo as seguintes mercadorias: ham-
bdrguer, pizza, donuts, rosquinhas, panguecas e macarrao.

Objetivos de aprendizagens e desenvolvimento:

(EI0OZEOO1) Demonstrar empatia pelos outros, percebendo que as pessoas tém diferentes sentimentos,
necessidades e maneiras de pensar e agir.

(EIO3E002) Agir de maneira independente, com conflanga em suas capacidades, reconhecendo suas con-

quistas e limitacoes.

(EIO3EQ03) Ampliar as relacdes interpessoais, desenvolvendo atitudes de participacdo e cooperacéo.

10 Os Objetivos de
Aprendizagem e
Desenvolvimento da
Educacéo Infantil, con-
forme previstos na

Base Nacional Comum
Curricular - BNCC (2018),
representam diretrizes
fundamentais que orien-
tam as praticas pedago-
gicas para criangas de O
a 5 anos, organizando o
processo educativo de
forma a respeitar as ca-
racteristicas e potenciali-
dades dessa faixa etaria.
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(EIOZEO04) Comunicar suas ideias e sentimentos a pessoas e grupos diversos.

(EIO3EOQ7) Usar estratégias pautadas no respeito mdtuo para lidar com conflitos nas interagdées com crian-
cas e adultos.

(EI03CG05) Coordenar suas habilidades manuais no atendimento adequado a seus interesses e necessida-
des em situacdes diversas.

(EIO3EFO1) Expressar ideias, desejos e sentimentos sobre suas vivéncias, por meio da linguagem oral e escrita
(escrita espontanea), de fotos, desenhos e outras formas de expressao.

(EIO3ETO1T) Estabelecer relagdes de comparagao entre objetos, observando suas propriedades.

(EIO3ET04) Registrar observacgdes, manipulagcdes e medidas, usando multiplas linguagens (desenho, registro
por nUmeros ou escrita espontanea), em diferentes suportes.

(EIO3ETO7) Relacionar nimeros as suas respectivas quantidades e identificar o antes, o depois e 0 entre em
uma sequéncia.

QUADRO 1
Contexto dramatico: restaurante
Fonte: Autor principal (2023)

Em um espago amplo, com mesas e banquetas cuidadosamente dispostas, recebi as criancas,
formando um circulo para dar inicio a uma conversa inicial. Seguindo a mesma abordagem ado-
tada no experimento anterior com criancas de cinco a seis anos, iniciei verbalizando para os
pequenos que a brincadeira proposta seria a elaboracédo de um restaurante. Contagiadas pela
presenca de uma diversidade de novos brinquedos dispostos no centro do circulo, as criangas
foram divididas conforme o seu interesse para criar suas proprias bancas para expor suas mer-
cadorias, e colocaram a placa de orientagdo na mesa indicando o tipo de comida que pretendiam
servir, conforme ilustrado na IMAGEM 6.
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Em seguida, cada grupo recebeu um kit personalizado para 0 seu estabelecimento gastronémico,
composto por uma placa indicativa tanto a quantidade quanto os campos a serem coloridos pelas
criancgas para representar as tampinhas destinadas as transacoées, conforme ilustrado na IMAGEM
7. Além disso, foram disponibilizados trés cartdes, para que as criangas pudessem realizar seus

registros e canetinhas permanentes (IMAGEM 8).

IMAGEM 7

Placas de transacao a serem
coloridas pelas criangas.

Fonte: Autor principal (2023).

BRINCAR NO PALCO

IMAGEM 6

Placas dos
estabelecimentos
gastrondmicos. Fonte:
Autor principal (2023).

IMAGEM 8

Placas utilizadas para
0s registros. Fonte:
Autor principal (2023).
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Ao término das distribuicdes, orientei
as criancas a colorirem 0s campos em
branco da placa de transacgao dos ali-
mentos (IMAGEM 9), seguindo as cores
das tampinhas indicadas na tabela cor-
respondente a quantidade e cores das
tampinhas para troca. Apos as etapas
iniciais da pratica, promovi uma discus-
sS40 com as criancas sobre a distribui-
¢cao dos papeis na brincadeira, a saber:
banqueiro, cliente e o cozinheiro.

_—N) =

O cozinheiro desempenhava a funcao de preparar e comercializar os alimentos de sua escolha, IMAGEM 9

. ;. . - . Criangas colorindo a placa
organizando sua propria bancada e conduzindo operagdes de troca, ilustrado nas IMAGENS 10 e correspondo as cores das

11. Cada estabelecimento recebia um total de quatro tampinhas pretas, além de uma tampinha tampinhas. Fonte: Junior
em cada uma das cores: azul, laranja, amarelo e verde. Ken Iti Obata (2023).

IMAGEM 10
Montando o hamburguer. Fonte:
Junior Ken Iti Obata(2023).

IMAGEM N
Pizza para viagem. Fonte:
Autor principal (2023).
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O cliente era equipado com uma ecobag, contendo a mesma quantidade de tampinhas fornecidas
ao cozinheiro. Seu objetivo era consumir os produtos pelas diferentes bancas gastrondmicas.

Durante a pratica, muitas criangas optaram por ndo assumir o papel de cliente, escolhendo, em
vez disso, direcionar-se para algum estabelecimento. Nesse cenario, 0s cozinheiros desem-
penharam diversas funcdes, assumindo tanto o papel de caixa quanto de cliente, interagindo
ativamente com o0s demais estabelecimentos gastrondmicos de seus colegas. As atribuicdes
especificas em cada estabelecimento foram determinadas de maneira colaborativa pelas pro-
prias criancas, atendendo as preferéncias individuais de cada uma. Esse dinamismo na dis-
tribuicdo de funcbdes nao apenas reflete a participacao e a livre escolha das criangcas, mas
também enriquece a experiéncia da brincadeira ao proporcionar uma variedade de interacoes
e aprendizados durante a atividade.

O banqueiro desempenhava o papel de intermediario, conduzindo operacgdes de troca tanto
com os clientes quanto com os estabelecimentos gastronémicos. A medida que as crian-
cas manifestavam interesse em explorar diferentes personagens e funcdes durante a ativi-
dade, as responsabilidades eram adaptadas e redistribuidas de maneira flexivel. Esse dina-
MisSMO proporcionou uma experiéncia mais rica, permitindo que as criangas experimentassem
diversas facetas do contexto promovendo uma maior flexibilidade na participacdo e na
exploracao de papéis.

Durante a pratica, as criangas inovaram ao transformar as placas de anotacées (IMAGEM 8) em
cardapios. Essa ideia surgiu do interesse e da curiosidade de uma das criangas, que, ao obser-
var os ingredientes disponiveis, sugeriu que o cozinheiro montasse seu proprio prato com base
em seu desenho, conforme ilustrado na IMAGEM 12. Essa iniciativa evidencia a capacidade das
criancas de se inspirarem em suas proprias experiéncias e concepcdes sobre a cultura adulta,
ampliando assim a rotina da cultura de pares, como destacado por Corsaro (2002). Ao integrar
esses elementos criativos, as criangas n&do apenas personalizam a brincadeira, mas também
demonstram uma habilidade Unica de reinterpretar e ampliar a cultura de pares (Corsaro, 2002).
Segue ilustrado nas IMAGENS 13 e 14 as criangas brincando no contexto dramatico: restaurante,
a partir da curadoria do espaco em contexto dramatico.

NN=—



IMAGEM 12
Hamburguer montado a partir do desenho elaborado por uma
crianca de cinco anos. Fonte: Junior Ken Iti Obata (2023)

IMAGEM 13
Estabelecimento de massas. Fonte: Junior Ken Iti Obata (2023).

(Carlos esta finalizando a montagem de um
hamburguer para entregar a Maria)

Carlos: aqui 6... pronto (finaliza o hamburguer)
Maria: e 0 pao...

Carlos: vocé tem dinheiro 147

Maria: quanto custa?

(Carlos mostra a placa com a quantidade e as cores das
tampinhas para realizar a transacéao, o seu colega que
esta brincando o Carlos responde para Maria)

Ricardo: Amalelo, vermelho e verde.

Maria: ta (Maria se direciona para o seu estabelecimento) qual que é?
Ricardo: (pega a placa para confirmar) é verde, amarelo e vermelho
Maria: amarelo? (Ricardo, se aproxima de Maria e ajuda na contagem)
Ricardo: (separando as tampinhas com os dedos) verde, amarelo e

vermelho... dai eu aceito... me d3, e t6 (entrega o hamburguer para Maria).

Maria: Obrigada (risada de empolgacao).

IMAGEM 14
Estabelecimento de pizza. Fonte:
Junior Ken Iti Obata (2023).
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A anadlise da transcricdo acima, obtida por meio de uma gravacao em video, revela a apropriacao
ativa por parte das criangas do mundo adulto e a produgéo de narrativas sobre suas proprias
percepcdes acerca das dindmicas entre proprietéario e cliente, conforme expresso por Carlos e
Maria (considerando que séo criancas de familias de classe média alta, é possivel inferir que elas
ja foram expostas a esse tipo de negociacao).

Dentro do contexto da teoria da cultura de pares de Corsaro (2002), destaca-se o notavel papel
das criangas na expansao significativa na criacdo de suas proprias normas sociais € ha negocia-
cao de significados dentro do grupo de pares. Elas ndo apenas desenvolvem uma compreensao
compartilhada da cultura adulta, mas também geram suas proprias estruturas sociais e simbadlicas.

Assim, ao interagir com seus colegas, as criangas participam ativamente na construcéo de sua
cultura unica, estabelecendo praticas distintas que podem se diferenciar dos adultos. Esse pro-
cesso dinamico molda de maneira crucial a experiéncia social das criancas durante sua passa-
gem na infancia. A interagcdo no grupo de pares emerge como um contexto fundamental para a
formacao de suas percepcoes e praticas sociais.

IDERACOES
FINAIS

A pesquisa buscou novas perspectivas para o tra-
balho pedagodgico na Educacéo Infantil, discutindo quais contextos dramaticos convidam as
criancas a vivenciarem praticas educativas por meio do Teatro. Desenvolveu-se uma aborda-
gem sistematizada para promover experiéncias educacionais, usando a linguagem teatral e
suas contribuicées para o desenvolvimento infantil. Analisou-se a adequacao das mobilias e
recursos disponiveis para atender as necessidades das criancas, verificando se estes permitem
a expressao dramatica.
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Os referenciais tedricos e a pratica mostraram que o contexto educativo impacta diretamente
na expressao e na codificagcédo das aprendizagens das criangas. Observou-se que a escolha de
materiais como argila ou elementos da natureza tendem a favorecer a linguagem visual, enguanto
gue a composicao de frases enfatiza a linguagem escrita. Para a dramatizacao, € necessario criar
contextos que permitam a expressao pela linguagem dramatica.

A pesquisa destacou a importancia da intencionalidade na pratica educativa, influenciando a
linguagem predominante na expressdo e na codificacao feita pelas criancas. A analise desses
aspectos contribuiu para a compreensao do impacto dos diferentes contextos de aprendizagem
e a necessidade de avaliagao continua das praticas pedagdgicas, enfatizando a curadoria do
espaco em contexto dramatico como elemento essencial.

O experimento realizado com criangas de cinco a seis anos evidenciou a presenca intrinseca
da linguagem dramatica nessa faixa etaria, manifestada por meio da interacéao, das rela-
coOes dialogicas e da espontaneidade durante as atividades ludicas. A Triade da Experiéncia
Dramatica revelou-se uma metodologia eficaz para potencializar a experimentacao de papéis
e acOes corporais em contextos dramatizados. Mesmo em cenarios delimitados, como nos
exemplos do restaurante, as criancas demonstraram habilidade para criar narrativas inter-
pretativas (Corsaro, 2002), enriquecendo a brincadeira com elementos de autonomia, coo-
peracdo e criatividade.

Assim, a Triade da Experiéncia Dramatica consolida-se como uma proposta metodoldgica que
promove a participagao ativa das criangas nos processos investigativos e de aprendizagem, tendo
0 Teatro como linguagem central. A integracdo entre espaco, materialidades e agc6es docen-
tes intencionais reafirma a importaéncia da curadoria do espago como elemento essencial para
fomentar aprendizagens significativas e alinhadas as necessidades expressivas e imaginativas
das criancgas.
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