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RESUMO

A travessia pelos componentes curriculares que orientam
0 estagio docente, no curso de Licenciatura em Teatro,
pode abrir amplas possibilidades de atuacéo, sejam 0s
estagios realizados em espacos formais ou ndo-formais de
Educacao, sejam estes feitos com criangas, adolescentes,
jovens ou adultos. No presente artigo, busco refletir sobre
necessidades especificas para a atuacao de professores de
Teatro junto a criangas, pois, a despeito de os licenciandos
de Teatro terem acessado estudos e experiéncias de
aprendizagem sobre Teorias da Educacéo e Pedagogias do
Teatro, entendo que existe um potencial fluxo de estudos
sobre as nocoes de inféncia, jogo, oralidade e teatralidade
a serem empreendidos antes de se chegar as praticas

de estagio e a atuacao profissional. Mais precisamente,
entendo ser preciso perguntar pelas aliangas de saber

a serem delineadas nos processos formativos desses
educadores, considerando e tematizando saberes e
repertorios da cultura ludica. A énfase do estudo esta

na ampliacédo e incremento do acervo de brincadeiras

com a palavra, destacando os textos orais apropriados
para a vocalizagdo das criangas, a partir de pesquisas e
registros sobre experiéncias sensiveis com culturas infantis
populares (pessoais, familiares, comunitarias, formativas),
repertoriando a oralidade ludica em estado performativo.
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GRAINS OF THE VOICE:
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ABSTRACT

The journey through the curricular components guiding
teaching internships in Theatre Education programs opens
up vast possibilities for practice, whether internships take
place in formal or non-formal educational settings, and
whether they involve children, adolescents, young adults,
or adults. In this article, | aim to reflect on the specific
needs of theatre educators working with children. Despite
Theatre Education students engaging with studies and
learning experiences about Educational Theories and
Theatre Pedagogies, | argue that there is significant
potential for further exploration of concepts such as
childhood, play, orality and theatricality before reaching
the stage practice and professional performance. More
precisely, it is necessary to question the alliances of
knowledge to be shaped during the training processes of
these educators, considering and discussing the repertoire
and knowledge of playful culture. The focus of this study
is on expanding and enriching the repertoire of word-
based games, highlighting oral texts suitable for children’s
vocalization, based on research and records of sensitive
experiences with popular children’s cultures (personal,
familial, community, and educational). This repertoire aims
to catalog playful oral expressions in a performative state.
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Teacher Education. Childhood Cultures. Orality. Performativity.
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TO SINGULAR-
PLURAL

A etiqueta da escrita académica recomenda que se
va direto ao ponto, informando ao leitor, logo na introducéao do artigo, 0 que € mesmo que se vai
encontrar no texto apresentado. Mas, para quem usa as lentes do brincar, ndo € incomum que
onde se |é “direto ao ponto”, que se leia reticéncias e se |lhe ponha a divagar devagar. Comeco,
entdo, pedindo a paciéncia dos que tém pressa, para notar de saida o que da chdo para o hori-
zonte desta escrita.

Complexidade é o que veste o primeiro par de termos grafados, “Culturas da Infancia”, e, dada
a grande variabilidade de entendimentos sobre o0 que venha a ser um e outro, € melhor delinear
um entendimento suficiente para o contexto desta escrita, inclusive pelo jogo plural-singular.

O termo cultura, aqui invocado no plural, tem a ver com a ideia de saberes, fazeres e modos de
ser cultivados em comunidades humanas, considerando sua dimensao politica, de disputa pelo
direito de significar e existir, com sentidos préprios - validados e véalidos em cada contexto, por-
que polissémicos e simbdlicos (Geertz, 2008).

O termo infancia, que precisa levar em conta os contextos socio-histéricos, pedindo sempre 0
plural para ser pensado substantivamente, esta aqui grafado no singular, tanto porgue tem sua
pluralidade chaveada pelo “culturas” — que 0 antecede, quanto porque isso permite sublinhar sua
singularidade, alinhavando n&o uma definicdo comum, mas aproximacoes e semelhancas em seu
estado de devir e em sua distingdo das culturas adultas, hegemodnicas em cada contexto.

Para o que importa dizer aqui sobre as Culturas da Inféancia, uma das grandes mestras da meni-
nagem, a etnomusicologa Lydia Hortélio, ha muito da pistas do que seja:

[...] a experiéncia, as descobertas, o fazer das criancgas entre elas mesmas,
buscando a si e ao outro em interacdo com o mundo, ou seja, toda a
multiplicidade e riqueza dos brinquedos de crianca [...] que é de um corpo de
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conhecimento, e um conhecimento com o corpo, nele incluidas, naturalmente,
a sensibilidade, a inteligéncia e a vontade como dimensdes da vida na sua
complementaridade e inteireza (Hortélio, 1990, n.p.).

-1

Entao, grafar os termos nesse jogo plural-singular salienta a condicado una e varia de cada um,
como nogao que acolhe multiplas significacées e segue disputando espaco com definicdes pre-
tensamente mais objetivas. Ndo estou esquecido de que 0s sentidos primeiros da palavra infancia
foram dados por vias semanticas negativas™ in fans (n&o fala), o que fala ndo vale como teste-
munho (Direito romano), fruto do pecado (cristianismo), como o que vem vazio (tdbula rasa) ou
como o que ainda ndo é (adultocentrismo); mas quero mais € lembrar que contemporaneamente
vao se delineando entendimentos mais generosos e afirmativos da singularidade/multiplicidade
da Infancia (Kohan, 2004; Larossa, 2004; Corazza, 2004; Agamben, 2005), sem fixar definicées,
assumindo-a na perspectiva de um devir crianceiro (o0 que ainda ndo foi dito, novidade do ser),
afins com o que disse Lydia, na citacdo acima. Tenho dito.

1 Inclusive, estou cien-
te de que fios pretéritos
também tecem as infan-
cias presentes, costu-

rando-as com as novas
U RAS DA formas do capitalismo

global, este empenhado

- A - desde sempre por um
Estado e um “eu” minimo.

Tanto que, mirando criti-
LI CE N CIATU RA E M camente os modos hege-
maonicos de pensar a in-
~ fancia, nao é dificil notar
TEATRO: GRAOS DA ==
o reduzi-la ao consumo
~ a "2 tecnoI(:)gico, quer regular
VOZ, GRAOS “DE VEZ'? :u:icanil
) a experiéncia infantil.

2 A expressao “de vez”

“[..] o grdo da voz, quando a voz tem 6 um brasilianismo geral-

uma postura dupla, uma produgéo mente Ltiizado para ind-
, e | car que um fruto atingiu

dupla: de lingua e de musica”. plenamente seu desen-

volvimento e esta proprio
Roland Barthes (1990)  para consumo.
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Interessa ao contexto desta escrita considerar as
dimensdes poéticas, politicas e espetaculares na abordagem das Culturas da Infancia, no agen-
ciamento® da oralidade ludica em estado performativo e no emprego da gestualidade cancional
para fecunda aproximagao com os processos formativos de licenciandos em Teatro. Se tal intuito
contribuir para acender perguntas entre colegas artistas/pesquisadores, e também entre pro-
fessores e estudantes da Licenciatura em Teatro, ja tera valido a pena compartilhar as questoes
que duram acesas em meu processo de investigacao.

O curso de Licenciatura em Teatro da Escola de Teatro da UFBA, criado em 1986, vem experi-
mentando atualizagdes curriculares, objetivando oferecer uma formacao que articule estudos
e experiéncias de aprendizagem sobre e com as linguagens das Artes Cénicas, as Teorias da
Educacéao e as Pedagogias do Teatro. Entre os componentes curriculares que compdem 0 curso,
0s estagios docentes constituem momentos formativos privilegiados para que os licenciandos
em Teatro possam aliancgar os saberes advindos de seu processo formativo mais apropriados
para a sua atuacao nos diferentes espacos educativos acessados.

A travessia dos componentes curriculares de estagio significa pensar modos de atuacédo em
espacos formais ou ndo formais#4, com criancas, jovens e adultos. Ao cursar o componente
Estagio Supervisionado lll, os estudantes da Licenciatura podem optar por atuar em quaisquer
desses contextos e segmentos educacionais. Nas linhas que se seguem, tento refletir sobre as
necessidades da atuacéo junto as criangas, na hipdtese de o/a licenciando/a decidir atuar onde
haja infancias. A despeito de terem acessado estudos e experiéncias de aprendizagem sobre
Teorias da Educacao e Pedagogias do Teatro, entendo que existe um fluxo de estudos entre as
nocdes de infancia, de educacéao, de jogo e de teatralidade a ser pensado, antes das praticas de
estagio. Ou seja, é preciso perguntar pelas aliancas de saber mais apropriadas a serem deline-
adas quando da atuagdo com criangas, considerando as experiéncias e o repertoério de cultura
lidica de licenciandos/as.

Sem a pretensao de responder amplamente a questéo, a énfase do artigo estd em compartilhar
uns poucos apontamentos no sentido da ampliacao e incremento de repertorio didatico-perfor-
mativo dos licenciandos, a partir de estudos e comentarios sobre experiéncias sensiveis com as
culturas infantis populares (pessoais, familiares, comunitarias, formativas), e do protocolo de um
mini acervo de oralidade ludica com textos sugestivos, performaticamente.

N U

3 Precursor do conceito
de rizoma, 0 agencia-
mento pensado por Gilles
Deleuze e Félix Guattari
em Mil Platds: capitalis-
mo e esquizofrenia (1995)
tem a ver com o conjunto
de condic¢des singulares,
submetidas a coordena-
das espaco-temporais e
historicas, que operam na
producao das realidades,
no entrecruzar do que
pode ser pensado sobre
elas: atracdes, repulsdes,
simpatias e antipatias, al-
teracobes, aliancas, pene-
tracdes e expansoes.

4 Educacdo formal
entendida como a que
acontece nos sistemas
oficiais de ensino: esco-
las, colégios, universida-
des. Apesar de o pacto de
ensino e aprendizagem
ser comum ao que ocorre
na formal, a Educagéo
ndo formal corresponde a
gue se da fora dos siste-
mas oficiais, com maior
flexibilidade curricular,
nos critérios e condi-
coes de funcionamento

e composicado dos perfis
docentes e discentes,
como ocorre nas funda-
coes, ONG's, sindicatos,
associagdes comunita-
rias, grupos culturais,
dentre outras organiza-
coes da sociedade civil
(Trilla, 2008).
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Considerando a emergéncia de artistas (e) docentes atentos a poténcia espetacular das cultu-
ras infantis e a singularidade performativa das criangas ao experienciarem praticas brincantes,
pode-se aventar a possibilidade de o percurso formativo da Licenciatura acolher e dialogar mais
sistematicamente com esse campo, de modo que cada estudante possa acessar teorias sobre o
brincar, experimentar brincadeiras, inventariar e constituir um repertério préprio de cultura ludica,
gue leve em conta memoria, pertenca comunitaria e afetacao cultural. Tal conjectura se deve ao
fato de que, como egresso da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia, que cursou o
bacharelado em Artes Cénicas e a licenciatura em Teatro, e teve que atuar arte-educativamente
com criangas em diferentes espacos educativos (formais, ndo-formais e informais®), foi preciso
buscar esses saberes em diferentes contextos formativos para se fazer um brincante.

E. por conta dessas privilegiadas oportunidades de aprendizagem com a brincancia, pude desen-
volver pesquisas e organizar publicacbes e espetaculos articulando reflexdes sobre infancia,
praticas brincantes, culturas populares e educacao, entendendo ser legitimo que esse conjunto
de saberes se constitua como motivo investigativo inicial, mote para garatujar uma poética e
protocolar achados afins.

Sao as referidas experiéncias e contextos que inspiram e mobilizam a inscricdo do pressuposto
de que, se no processo de formacgéao de licenciandos/as em Teatro houver o encruzilhar de pes-
quisa, reflexdo, contextualizacdo e vivéncia de praticas brincantes, acessando as Culturas da
Infancia, as tradi¢cdes orais em sua performatividade lUdica e o cancioneiro brincante da infancia,
sera possivel delinear um repertorio didatico-performativo apropriado aos potenciais e diferentes
contextos comunitarios de atuagcéo onde houver criangas. Para o incremento e dinamizagcao desse
repertorio, cabe olhar com atencéo para o brincar interiorano e periférico, para o que acontece
em espacos onde se brinca na natureza e especialmente para as contribuicdes amerindias e
afro-brasileiras.

O trabalho pretende dar noticia de alguns achados pontuais, colhidos na aproximagcado com o
universo do brincar, dos brincantes e das culturas populares durante cerca de 30 anos. Tal dis-
posicdo Ndo se da porgue os achados sejam paradigmaticos, mas, sim, porque sado gestos de
afirmacao de culturas historicamente subalternizadas (da infancia e populares), a despeito de
serem milenares e planetarias, tradicionais e inventivas, herancga e esperanca (do freireano verbo

5 Nao tendo pacto peda-
gogico explicito, a edu-
cacdo informal tem que
Ver com as experiéncias
de aprendizagem que
acontecem ao longo da
vida: atividades familiares,
comunitarias, culturais,
artisticas etc. (Trilla 2008)

won
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esperancgar), participes da construgcdo de um mundo afeito a conjugacao una de inteligéncia,
afeto e sensibilidade.

Acreditando que articular pesquisa, fruicdo e performatizaco de praticas brincantes dialoga com
as abordagens de algumas das Pedagogias do Teatro contemporaneas (Soares, 2010; Cabral,
2012; Florentino e Telles, 2009; D'Alva, 2014; Pereira, 2015; Hartmann e Veloso, 2016; Desgranges,
2017; Mendonca, 2019), importa aqui defender que essa abordagem seja considerada pedago-
gicamente pelos que pensam/fazem Educacao via teatralidade. Ampliar a compreenséo sobre
0 brincar e o repertdério performativo de praticas Iudicas (brincadeiras, brinquedos, cantigas e
histérias) nas Culturas da Infancia é condicéo primeira para uma atuacao apropriada quando do
encontro com criangas em espacos de aprendizagem.

Nesse sentido, entre as intencdes de percurso, esta o compartilhnamento de alguns saberes que
sugerem esse caminho como possivel e necessario, quica, fundamental para a construcao de
processos educativos preocupados com as identidades/singularidades culturais das criangas,
dos licenciandos, dos contextos de atuagao. A imersao nos brincares infantis populares para
incremento de repertorio pode significar o fortalecimento da propria autoria na construcdo da
agenda didatico-pedagogica dos estagios curriculares docentes.

Declarada parte dos fundamentos e das motivacoes, € possivel pisar no chao mais operativo
desta escrita: a ampliagao e o incremento do repertério didatico-performativo dos licenciandos
a partir das Culturas da Infancia, especialmente da oralidade IUdica. Para tanto, farei notacoées
sintéticas e protocolos sobre alguns brinquedos orais tradicionais (lenga-lengas, parlendas, for-
mulas de escolha, adivinhas, trava-linguas, quadrinhas e ditos populares) entendidos aqui como
noticias de resisténcia e de re-existéncia das Culturas da Infancia e do patrimdénio imaterial, mas
acentuando sua dimensao performativa, que afina desenvolvimento infantil e aprendizagem na
perspectiva psicomotora, cognitiva, afetiva, social e moral.

o
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ADE LUDICA E
PERFORMATIVIDADE

“[...] o som vocalizado vai de
interior a interior e liga, sem outra
mediacao, duas existéncias”.

Paul Zumthor (2010)

O titulo da secéo reflete o interesse pela perfor-
matividade brincante, visto ser este 0 campo de atuacdo como artista docente, mas, também,
certa sensibilidade implicada para com as noticias sobre a ampliagcdo de estudos no campo da
oralidade: Ruth Finnegan, Walter Ong, Paul Zumthor, Jerusa Pires Ferreira, para citar nomes que
balizam diferentes investigacdes, desde as que tematizam questdes mais gerais até os estudos
de usos especificos de determinado grupo humano.

Se, como pesquisador, a interlocugcdo com meus pares esta chaveada pela escrita; na atuacéao
como brincante, € a lingua oral que governa, € a voz quem mais me diz: respeito. E como bem
nos adverte Paul Zumthor, a voz humana & fendmeno central em todas as culturas humanas,
esta nas suas bases: “[...] fonte da energia que as anima, irradiando todos os aspectos de sua
realidade” (2010, p. 12).

Ora, dois dos principais povos que constituem o que podemos chamar de brasilidade (amerindios
e afro-brasileiros) tém a oralidade como fundante cultural, e, a despeito disso, aqui estamos nds,
por mais das vezes, alimentando academicamente o circulo vicioso de tomar prioritariamente o
ponto de vista etnocéntrico de matriz europeia, mais particularmente o grafocéntrico, ao colocar a
escrita num plano acima da oralidade. Nesse sentido, considero providencial lembrar, com Edilene
Dias Matos, que: “[...] a palavra originalmente ndo é letra, mas voz e corpo” (Matos, 2018, p. 177).

Sem rivaliza-las, mas tentando pensar além da dicotomia oral/escrito que segue dominante e,
atendendo ao chamado de Zumthor para o que ele chama de desalienag¢do critica, ao por énfase

(9200,
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na oralidade performativa se faz um gesto para que n&o dure o preconceito literario. Inclusive,
porgue a literatura, nogao “[...] historicamente demarcada, de pertinéncia limitada no espaco e no
tempo: se refere a civilizagdo europeia, entre os séculos XVIl ou XVIIl e hoje” (Zumthor, 2010, p14),
ha muito dialoga com as tradicdes orais, na verdade, ambas atuam com afetagdes reciprocas.

Se infancia é nocao plurissignificativa, que abarca multiplas concepgdes do que vem a ser e noticia
experiéncias distintas e singulares em cada contexto, também assim sdo os modos do brincar
oral infantil. O entendimento e o Iéxico da oralidade ludica em estado performativo sao variados
no tempo e no espaco: histdria, narratividade, género, classe, etnia, territorio, repertorio, recursos
naturais, materiais, socioeconémicos, culturais etc. podem ser tomados como marcadores das
diferencas, mas também deixar pistas de que aqui e ali ha pontos de contato entre umas e outras
brincéncias, talvez porqgue humanas, talvez porque proprias de infantes. Pensamentos e gestos
de brincar perspectivam outros sentidos da experiéncia humana; o meninar infantil é cultivo de
atencao aos fluxos que constituem o instante, € quando o presente € dadiva e a oferta implica
procura sensivel (tato, olfato, paladar, audigao, visao, intuicdo, imaginacéo); quem néo se pde pra
J0go, nem sabe do que se trata.

As culturas infantis populares tém modos proprios em seus brincares e, entre muitos aspectos
notaveis, quero destacar a riqueza da lingua oral, tradicional e inventiva, atualizada por intensa
performatividade, que sé ndo exaure porque revigora o gosto por dizer brincando. Cabe destacar
também nossa capacidade de transformar parcos recursos em mundos, em transfigurar tudo
que toca ou nomeia.

A maxima de Benjamin (1984, p. 69) para afirmar a capacidade das criangas de construir brin-
qguedos articulando materiais heterogéneos (pedras, madeira, papel, plastico etc.), mas também
a sua sobriedade, visto que conseguem fazer da minima matéria algo exuberante para o seu
brincar, o que é bastante apropriado para definir a brincancia das culturas infantis populares.

Mirando criticamente qualquer romantizagcdo da pobreza, importa sublinhar que a luta por con-
dicGes de vida socioeconomicamente satisfatorias e de cidadania € pauta fundamental, o que
ndo me impede de notar e afirmar que a condicao de ter de transformar e transfigurar o mundo
a despeito de as condicdes ambientais, materiais e culturais ndo serem favoraveis e/ou bastante
mais exigentes criativamente falando, pode fornecer pistas para a constituicado de uma poética

A
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da infancia muito propria, da qual ndo me parece que devamos abrir mao, ainda que nossa pos-
sibilidade de acessar bens materiais e culturais se amplie substantivamente.

Como acontece a todas as infancias, também as populares sao sujeitas de seu tempo, afetadas
pelas condicdes objetivas e subjetivas, atravessadas pela nogcao foucaultiana de "biopoder” (apud
Maria Isabel E. Bujes, 2001, p. 34), ndo se podendo escamotear que segregacao, hierarquizacao,
garantia das relacdes de dominacao e efeitos de hegemonia sdo dispositivos da expansao do
capitalismo. Mas tampouco se deve mirar tais afetacdes com fatalismo, sem reconhecer resili-
éncias, emergéncias contra-hegemonicas e modos de respostar inventivos e imprevistos.

Interessa a seguir articular reflexées, protocolos e notacdes sobre alguns textos da tradicao
oral apropriados para o desenvolvimento da performatividade lUdica, sinalizando a importancia
de que os licenciandos possam ao longo do curso constituir um repertorio proprio, que leve em
conta os diferentes contextos arte-educativos. Nao se trata de estabelecer modelos a seguir,
mas apenas compartilhar achados que podem favorecer a criacdo de momentos significativos
de interagcdo com criangas, no sentido de que elas possam tomar os textos no que eles tém de
potencial para o brincar com a linguagem.

Antes de dar inicio ao compartilhamento de um mini acervo de oralidade ludica das Culturas da
Infancia, importante mais uma vez chamar a atencéao para o fato de que o sentido desses textos
€ que sejam experimentados em “estado de brinquedo™ a voz que diz o texto da a este um corpo,
a0 passo que rompe sua clausura. Se a palavra escrita € do reino do estatico, a palavra vocal é
do reino do dindmico, modo vivo de comunicacao, ligando a lingua ao corpo e este, ao espaco,
performaticamente, ou como nos diz Edilene Dias Matos:

[...] a performance vocal ndo é s6 som, mas envolve corpo e voz - corpo e voz
intimamente entrelagcados de forma que o que ndo é sonoro se sonoriza, e 0 que
é visual adquire uma espécie de potencialidade sonora, fazendo da vocalidade
uma espécie de cena teatral complexa, feitas de signos verbi-voco-visuais
(Matos, 2018, p. 176).

Os termos utilizados para nomear cada brinquedo sao 0os mais frequentemente utilizados, mas
sinalizo, desde ja, que as fronteiras entre alguns deles é borrada, e que seria fundamental que

~ o
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em contexto formativo os licenciandos acessassem o0 que esta sistematizado por diferentes
autores, dentre os quais é possivel destacar obras de Anténio H. Witzel (1995), Camara Cascudo
(2000), Florestan Fernandes (2004), Ricardo Azevedo (2005), Silvio Romero (1985), Verissimo de
Melo (1985), que podem ser importantes fontes de pesquisa, inclusive para a notacao de apro-
ximagoes e distancias.

Um tanto por conta dos preconceitos para com as pesquisas interessadas na oralidade e ainda
mais com sua vertente lUdica, muitos autores tiveram que “dar seus pulos” (sic) para que o mundo
oral fosse acolhido pelo mundo da escrita académica, frequentemente precisando nomear pra-
ticas orais com termos emprestados do repertorio grafocéntrico, ou mesmo conceituar todo o
conjunto como “literatura oral”, com se a anexacao da literatura a oralidade desse a esta certo
verniz de prestigio.

Os brinquedos orais que apresento a seguir, por exemplo, estdo dentro do que alguns autores
chamam de “folclore poético”, contendo acalantos, cantigas infantis, brincadeiras cantadas,
quadras, desafios, etc., diferente do “folclore narrativo”, que contempla as lendas, mitos, con-
tos, fabulas, casos e anedotario popular (Weitzel, 1995). Reconhego a importancia da luta dos
gue me antecederam, mas com a chave da Etnocenologia em maos (Bido, 2009), creio ter
chegado o momento de podermos usar as expressdes em conformidade com as usuais pelos
proprios brincantes.

De mais a mais, tendo aprendido com Calvino a “[...] considerar a leveza antes um valor que um
defeito”, também eu, vendo que o reino do humano parece condenado ao peso, entendo que €
preciso mirar outros espacos, que é urgente “[...] mudar de ponto de observacao [...] considerar
o mundo sobre outra 6tica, outra Iégica, outros meios de conhecimento (Calvino, 1990), e faco o
convite para que, com leveza, possamos conjugar uma poética que toma a palavra como coisa
outra e assim aproximar-nos do mundo onde se fala uma lingua de brinquedo.

co U
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DADE LUDICA:
LINGUA DE
BRINQUEDO

Os exemplares de brinquedos da oralidade que
compartilho nesta secdo nao sao raridades recolhidas por um pesquisador que foi busca-los
num povoado longinquo, para além das fronteiras do Brasil profundo, nem foram encontra-
dos no tomo tal, do volume x, do capitulo y, de uma edic&o bilingue esgotada ha mais de 50
anos. Tudo que estéa disposto a seguir esta ao alcance da mé&o (ou dos dedos) e, tomara, ja
esteja gravado no coracdo de quem |é, apenas no aguardo de ser desperto para se exibir
como “saber de cor”.

Nao tenho duvidas de que ir além de tais fronteiras pode enriquecer nosso vocabulario com
brincares outros e de que existem muitos livros encantados perdidos em bibliotecas (publicas e
privadas), carecendo de leitores traquinas que fagam as palavras saltarem do papel e ganharem
quintais, jardins, parques, pracas, ruas, salas de aula, palcos, terrenos baldios... Ha lugares de
sobra, dentro e fora de nds, que podem ser transfigurados se lambidos por palavras de brincar.

Enfim, como cantou Wado em “A Gaiola do Som™, sei finalmente que: “Ler é libertar a palavra /
gue estava enclausurada no papel.” E se: “Palavras gostam de voar / E ecoar o eco de seu pleno
sentido sonoro”, ainda mais as que duram em “estado de brinquedo”. Que ndo demore o tempo
de os tesouros orais (guardados na memoaria de nossa gente e em livros afins) estarem acessi-
veis, disponiveis e vivos em noés. Por ora, facamos folia com o que ainda pode estar inscrito nas
primeiras paginas de nossas infancias interioranas, periféricas e suburbanas.

6 Cancao de Wado,
Alvinho, Bahia e Juca e
que faz parte do album
“Cinema Auditivo” (2002).
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Ouvido infante. Imagem

do espetaculo Pé de
Ouvido: historias de bichos
traquinas, criaturas malinas
e encantados de dgua
doce, fruto de pesquisa
sobre Culturas da Infancia
e Oralidade, desenvolvida
pelos pesquisadores-
artistas José Régo (autor
do artigo em tela) e Luciene
Souza. Foto: Marcos Sandes.
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\L REVOLVER
ALGUMAS DESSAS
PAGINAS?

Ha grande numero de estudos sobre o repertério de
textos da oralidade, com perspectivas formais e politicas diversas e um sem-numero de termos
para nomear cada tipo de texto oral, ndo havendo unidade no Iéxico, menos ainda Nno modo como
se define cada um. Como ndo cabe na pauta deste artigo analisar tamanha diversidade, consi-
derando que o sentido maior € compartilhar achados e oferté-los para inspirar a construcao de
repertorios de oralidade ludica proprios, farei a seguir a indicacao de alguns exemplares de brin-
cadeiras com a palavra, acrescendo descricdo basica e breves protocolos sobre caracteristicas
gue podem ser levadas em conta, quando da performatizacao vocal-corporal pelos licenciandos
e pelas criancas.

LENGA-LENGAS

O nome tem pinta de traquinagem e, em alguma
medida, elas 0 sdo. Nas lenga-lengas, os textos sdo enunciados divertidamente, mas funcionam
também como enrolacao para outros fins, sabidos por quem brinca. Geralmente experienciadas
entre um adulto e uma crianga peguena, sentados frente a frente, as lenga-lengas sdo brincadei-
ras nas quais o texto € dito escandindo silabas e que apresenta certo encadeamento logico-causal
com 0s movimentos corporais executados. O brincante “regente” e a crianca, em estado de cum-
plicidade mais ou menos silenciosa, sabem que a enunciacao do texto € mero pretexto e alegre
adiamento do "bote” performativo efetuado pelo “regente”, em que este: a) salienta vocalmente
alguma repeticdo sonora onomatopaica e comica?; b) utiliza gesto especifico, que, no contexto
da brincadeira, suscita o riso, como € o caso do toque da “campainha” em Janela, Janelinha; c)
busca Ihe fazer gargalhar via cocegas, como € o caso da conclusao de Cadé o toucinho?.

7 Cecilia Meireles pro-
vavelmente tomou esse
procedimento como
motivo criativo no poema
A lingua do Nhém (1981),
gue depois foi musica-
do por Dércio Marques e
esta no album Anjos da
Terra (1991).
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Brincante contorna levemente o rosto da
crianca com o dedo indicador:

- Uma casa redondinha:
Janela (com o mesmo dedo indica um olho),
Janelinha (indica o outro olho),
Porta (indica a boca),
Campainha (indica o nariz):

Blim! Blom! (apertando levemente o nariz).

A lenga-lenga Cadé o toucinho? costuma se iniciar por uma espécie de prélogo no qual um dos
brincantes estende a m&o com a palma para cima. O brincante “regente” toca individualmente
0s dedos da mao estendida, enunciando o nome popular de cada dedo:

Brincante 1:

- Dedo mindinho (Toca o dedo minimo).
Seu vizinho (Toca o anelar).
Maior-de-todos (Toca o dedo médio).
Fura-bolos. (Toca o indicador).

Mata-piolho! (Toca o polegar, mas dessa vez utilizando o
proprio polegar, em gesto caracteristico do que enuncia).

N G
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A seqguir, o Brincante “regente” toca o centro da palma
da mdo da crianca parceira da brincadeira com o dedo
indicador, abrindo o jogo de perguntas e respostas com:

- Cadé o toucinho que estava aqui?

A partir dai ha grande variag¢do textual em cada comunidade
de brincantes, mas é comum que se tenha mais de uma dezena
de perguntas até que se chegue ao momento de correr os
dedos pelos bracos da crianca enquanto se tenta fazer-lhe
cocegas, dizendo que a localiza¢éo ou a personagem da ultima
resposta esta correndo por diferentes pontos coceguentos

do corpo da crianca: “[...] por aqui... por aqui... por aquii...”.

Como a consecucdo do pacto de cumplicidade entre as partes e o jogo de toques corporais impli-
cam relacdes de confilanca, Janela, Janelinha e Cadé o toucinho? tém natureza hibrida e podem ser
pensadas na familia das lenga-lengas, mas também na dos brincos. Tanto as lenga-lengas quanto
0s brincos costumam suceder aos acalantos (ndo os substituindo) e fazem parte do repertério
inaugural de bringuedos com a oralidade ludica, sendo experienciados durante a primeira infancia
até aproximadamente os trés anos. Acontece que, como foi dito anteriormente, o sentido primeiro
desses textos é a brincadeira, e esta ndo € obediente a condicionantes etarias, podendo ser postas
para jogo com criancas de outras faixas etarias, bastando que elas assim queiram.

PARLENDAS

Conjunto de palavras entoadas ritmicamente, em

forma de versos rimados ou versos brancos. Pronunciadas pelas criangas quando em situacao
de brincadeira, podem ser acompanhadas de movimentos corporais. Apesar de a expressao
“cantar parlendas” ser muito difundida, € mais apropriado falar em brincar recitativo, podendo
ser ditas em unissono, em forma de dialogo ou alternando coro e solos. Conforme Verissimo de
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Melo (1985), as parlendas tém como funcao primordial divertir, ndo raro, constituidas de pérolas
do nonsense verbal, mas Camara Cascudo (2000) distingue as de puro divertimento das que sdo
Uteis para aprender ordem numeral, dias da semana e dos meses, cores e gqualquer outra ideia
elementar, ao que se chama mnemonias.

O termo “parlenda” (ou parlenga) vem do latim parlare, verbo que significa falar, tagarelar. Desde
guando s&o utilizadas como lingua de brinquedo ¢ dificil precisar, mas sabe-se que aqui chega-
ram com 0s portugueses e com 0s processos de interagdo cultural que nos séo proprios, sendo
acrescidas sonoridades, palavras, modos performativos e linguisticos amerindios e afro-brasi-
leiros, mas também os de imigrantes que aportaram por aqui posteriormente: franceses, italia-
Nos, espanhois, arabes, japoneses, entre outros, o que torna ainda mais complexa a feitura de
um inventario atualizado do género. Tomar as parlendas existentes como mote performativo no
ensino de Teatro com as criangas € um modo de reapresentar e ressignificar esse repertorio, rica
fonte de oralidade poética e ludica e que, por ter essas qualidades, pode inclusive abrir espaco
para a criacéo de novas parlendas, construidas com palavras de linguas indigenas e africanas
gue sejam saborosas e divertidas de dizer, jeito bom de saborear a Lingua Portuguesa brasileira.

Existindo em grande quantidade e organizadas a partir de diferentes classificacoes, seria tarefa
insana tentar cobrir todas as modalidades de parlendas. Para o contexto deste artigo, mais uma
vez a ideia é pingar exemplares conhecidos popularmente e que possam favorecer a desenvol-
tura performativa oral-corporal.

Formacgdo: brincantes em roda, sentados ou em pé. Com a
mdao esquerda, espalmada para cima, cada pessoa recebe a
mao do brincante que esta a sua esquerda; ja a méo direita,
espalmada para baixo, é recebida pela mdo do brincante
que esta a sua direita. Alguém, voluntariamente ot por
alguma formula de escolha, inicia a brincadeira, retirando

a sua mao direita e batendo levemente na méo que esta
sobre a sua méo esquerda. A pessoa que recebe a palmada
na mdo da sequéncia ao jogo, repetindo rapidamente o

DO
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mesmo movimento, na mesma dire¢éo, enquanto o texto
vai sendo enunciado, de forma segmentada, considerando
as silabas poéticas/ténicas, conforme notado abaixo:

- AN/DOJ/LE/TA LE/PETI / PETI / POLA / NES/
CAFE / COM / CHOCO/LATE E / TAMBEM /
COM GUA/RANA. AN/DO/LE/TA PUXA O/
RABO DO / TATU QUEM SAIU FOI TU / PUXA
O / RABO DA PANE/LA QUEM SAIU FOI / ELA /
BARRA / BERRA / BIRRA / BORRA / BURRA!

Formacdo: dois brincantes batem a corda em ritmo reqular.
Desenvolvimento: Os demais brincantes, espontaneamente
ou ordem estabelecida por alguma férmula de escolhaq,
entram na corda e executam a movimentacdo sugerida
pelo texto, até que seja indicada sua saiday).

Um homem / bateu / na minha / porta/ e eu/ a... bri.

Senhoras e senhores, poe a mao no chao.
(quem esta pulando pée a méo no chéo)

Senhoras e senhores, pule de um
pé so. (pula de um pé so)

Senhoras e senhores, dé uma
rodadinha (gira sobre si mesmo)

E va pro olho da rua (sair da corda sem ser tocado por ela)
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Formacao: criancas em roda. Desenvolvimento: executam
a movimentacgdo sugerida até que seja enunciada a
ultima silaba. Quem estiver com a bola na méo quando
a ultima silaba for pronunciada, sai da roda.

Ordem

Em seu lugar
Sem rir

Sem falar
Com um pé
Com o outro
Com uma mao
Com a outra
Bate palmas
Pirueta

Vai pra frente
Vai pra tras
Coca as costas

IFaz careta

(O Ne))
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FORMULAS DE ESCOLHA

Geralmente utilizadas antes do inicio de uma brin-
cadeira como dispositivo para equalizar decisdes sobre papéis a serem desempenhados, orde-
namento e/ou distribuicdo de posicdes na area do brincar, as formas da oralidade que atendem
pelo nome de férmula de escolha tém familia grande. Vou destacar agui alguns que tém o quesito
performatividade oral mais saliente®, mas seria de grande valia que os licenciandos inventarias-
sem outros tantos?, pois podem ser bastante Uteis para o contexto de suas brincdncias, podendo
evitar desavencas e brigas, sendo meio pacifico e que democratiza a decisédo pela unidade do
acaso. Estando na conducéo de uma atividade com criancas e havendo qualquer impasse sobre
guem faz o qué, é bem provavel que as criangas demandem que o/a professor/a decida. Acionar
o repertoério de formulas de escolha e transferir a decisdo para 0 acaso®, arbitro imparcial, é salu-
tar para os brincantes e para o fluxo do brincar, pois aumenta a imprevisibilidade do jogo desde
0 comeco e intensifica sua dinamica.

Por sua grande variedade formal, flutuando entre a prosa e o verso, as formulas de escolha sao
postas por alguns autores no grupo das parlendas, inclusive porque sua performatividade oral é
ritmada, com segmentacdo de silabas e escansao de palavras, por vezes em versos rimados. Nao
cabe aqui polemizar diferencas, mas notar similitudes: quem for apontado ao final do enunciado
tem seu destino tragado (sem querer, rimou. Pode ser um formulete?).

FFui na lata de biscoito
Tirei um, tirei dois,
Tirei trés, tirei quatro
Tirei cinco, tirei seis
Tirei sete, tirei oito
Tirei nove, tirei... dez!

La em cima do piano
Tem um copo de veneno
Quem bebeu morreu
O azar foi... seu!

Uma, duna,
tena, catenaq,

rabo de pena,
bolé, fe...do!

8 “Par ou impar”, “Zero

ou um”, “Cara ou coroa”,
“Pedra, papel e tesoura”
também séo formuletes
de escolha, articulando

linguagem verbal e ges-
tos, mas com resolugéao
guase instantanea.

9 Alias, a ampliagdo do
repertorio de férmulas

de escolha e de todos o0s
outros tipos de textos da
oralidade ludica pode ser
iniciada consultando os
autores e obras citadas no
inicio da se¢ao: Anténio

H. Weitzel (1995), Camara
Cascudo (2000), Florestan
Fernandes (2004), Ricardo
Azevedo (2005), Silvio
Romero (1985), Verissimo
de Melo (1985).

10 Em tempos de cultivo
da competitividade desde
a infancia, criar situacoes
de jogo em que a pas-
sagem da fortuna para o
infortunio, e vice-versa,
se dé por decisao exterior
a vontade parece grande
aprendizado. Essa é a for-
¢a do Acaso, notado por
Caillois (1990, p. 37) como
0 insolente e soberano
zombador dos meéritos,
gue vem abolir as supe-
rioridades naturais ou
adquiridas dos individuos/
grupos e colocar a todos
No mMais absoluto pé de
igualdade “diante do cego
veredicto da sorte”.
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Mamae mandou Uni, duni, té
Eu bater nesse daquii Salamé, mingué
Mas como eu sou teimoso O sorvete coloré
Vou bater nesse da...qui! Escolhido foi vo...cé!
La na rua 24 B - Vocé tem uma bonequinha?
A mulher matou o sapo C - Tenho.
Com a sola do sapato B - Ela é muito engracadinha?
O sapato encolheu C-L.
E a mulher morreu B - Quantos anos ela tem?
O culpado foi aquele A - Sete
Que se mexeu (ou qualquer outro ntimero)
(Ganha quem se mexer por tiltimo) B - Um, dois, trés, quatro, cinco,
seis... sete!
Obs.: B (Brincante); C (Coro);
A (Alguém apontado pelo Brincante)

ADIVINHAS

Traquinagem da linguagem de marca maior, adi-
vinha quanto interessou a todo mundo que tem gosto por oralidade lddica? Para Weitzel, por
exemplo, uma adivinha € uma “formula enigmatica em verso ou em prosa, onde se descreve dis-
simuladamente, através de suas causas, efeitos, qualidades, semelhancas ou diferencas, muitas
vezes em termos ambiguos ou obscuros, forcando a inteligéncia na busca da solugao correta”
(Weitzel, 1995, p. 129). O autor chama atencao para o fato de que, nesses breves enunciados
enigmaticos, ha abundante uso das figuras de linguagem, com recurso a metaforas, homonimias,

o o
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analogias, comparacdes e quaisquer outros meios linguisticos para nublar o entendimento,
com apuradas proposicdes ou indagacdes que exigem engenhosidade, astucia e malicia para a
decifracao e resposta.

Originarias de sisudos ritos inicigticos para umas poucas criaturas privilegiadas ou abencgoadas
pela sorte™, nas culturas da india, Babilénia, Pérsia, Egito, Grécia (sim, o enigma da Esfinge no
Edipo Rei, de S6focles) e Roma (Moya apud Weitzel, p. 129), as adivinhas foram aos poucos caindo
nas gracas do povo e, como bem demonstra Antdnio Henrique Weitzel (Moya apud Weitzel, p.
131), para além de suas funcodes psicologicas (intelectiva e emotiva), pedagdgicas (instrucéo,
informacao, formacao) e literdrias (forma e contelddo), ampliou grandemente sua funcéo social,
do cultivo amistoso da amizade inteligente, da diversdo recheada de cognicéo, do entretenimento
sabido e prenhe de vertiginosa alegria.

Breves em sua complexidade, Florestan Fernandes as reconheceu como indice de cultura e acao
cultural simultaneamente: “[...] as adivinhas ndo existem por si e para si, mas como realidades
animicas, que se integram dinamicamente, no comportamento humano, constituindo por isso
uma fungdo dos processos que preservam ou modificam as estruturas sociais.” (Fernandes, 2004,
p. 388). Tamanha sua capacidade de sugestdo para o raciocinio e imaginacao que Verissimo de
Melo cita um poema de Miguel de Cervantes’ em que este toma a adivinha como motivo cria-
tivo. E se serve aos poetas, pode servir a infancia, como se pode ver com Verissimo dando voz
a afirmacdao do folclorista argentino Eduardo M. Torner®.

Por se tratar de uma aproximacao introdutoria, ha apenas a compilagcdo de umas poucas adivi-
nhas encontradas nas obras de referéncia. Dentre as fontes citadas até aqui, quase a totalidade
guarda uma secao especial para as adivinhas, tamanho seu prestigio. O catado de adivinhas a
seguir compreende as que se apresentam diretamente como sucinta formula interrogativa e as
gue tomam a forma de declaracGo descritiva mais ou menos longa sobre um tema, acolhendo
a diversidade formal: umas em prosa, outras em verso. Se em forma de pergunta, charada, pro-
blema, pantomima ou conto de adivinhacéo (Melo, 1985; Romero, 1985; Weitzel, 1995; Fernandes,
2004), as adivinhas podem nos colocar no lugar da dudvida, sem melindres dubios, tentemos
adivinhar e de modo vario:

11 Ha grande numero de
exemplos na literatura, em
livros sagrados e de his-
toria, em que as adivinhas
ocupam lugar decisivo no
fluxo dos acontecimentos
narrados. Uma presenca
tdo larga no tempo e no
espaco merece um cadinho
mais de atencdo, particu-
larmente em contextos de
aprendizagem, pois parece
pedra de baladeira, quan-
to mais para tras puxa-
mos o fio da meada, mais
longe podemos chegar e
com mais forga atingir o
alvo (que seja, uma boa
gargalhada).

(X e

12 E£s muy escura y es clara,
Tiene mil contrariedades,
Encubrenos las verdades

Y al cabo no nos declara.
Nace a veces de donaire,
Otras de alta fantasias,

Y suele engendrad porfias
Aunque trate coses de aire

13 Las adivinanzas, algu-
nas de ellas expuestas con
verdadera belleza poética,
obligan a la imaginacion a
efectuar agiles movimien-
tos en busca de la idea
implicita. Gran entreteni-
miento para los ninos éste
de las adivinanzas a cuya
exposicion ellos aplican
espontaneamente toda su
atencion e interés a fin de
hallar el significado lo antes
posible, em noble y estimu-
lada competéncia (Torner
apud Melo, 1985, p. 90).
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1.

O que é? O que é?
Altas varandas
Belas janelas
Abrem e fecham

Sem ninguém tocar nelas?

2.
Botina e meia
mais
Botina e meia:
quantos pares s@o?

3.
Sdo doze irmas
numa mesma casa.
Todas tém meia,

mas ndo tém sapatos.

Quem sdo elas?

4.

O que é? o que é?
Com dentes deste
tamanho,
néo sei porqué
vou a Imesa.

Todo bocado que apanho,

tomam de mim
com certezal!

5.
E filho de meu pai
e também de minha mae,
mas nao é meu irmao,
nem minha irma é.
Quem é ele?

o~

6.
O que a formiga tem maior que o boi?

7.
Quem se molha mais ao sol?

8.
O que é? O que é?
Figura magrica
De um olho sé
Pegam-lhe a cauda
E déo-lhe um no
Depois a obrigam
A mil tuneizinhos perfurar
Sem doé?



CAD.
GIPE
(@)

Salvador
ano 28
n.53

p. 48-80
2024.2

9.

Um pastor tinha 4 ovelhas.
O diabo levou-lhe 2.
Quantas ficaram?

10.
O que é? O que é?
Anda deitado
E dorme em pé?

1.
O que é? O que é?
Nunca botei folhas,
mas flor ja botei...

lllll

12.

O que é? O que é?
Sou pequenina
e beijo flor.
Abelha ndo sou,
nem beija-flor?

-~

13.

Néo me procurem na palha,
pois sempre estou no trigo.
Presente estou na lista
e sempre estou entre amigos.
Eu sou da realidade,
entre reis e rainhas estou.
Faco parte da mentiraq,
em verdade nunca voul.

E entdo, sabe quem sou?

Respostas das ADIVINHAS:
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TRAVA-LINGUAS

Enunciado constituido por uma sequéncia de pala-
vras/silabas/fonemas com forte acento consonantal e que, por conta das dificuldades articu-
latorias que impoe a fala, sao dificeis de dizer de maneira rapida e clara, muito mais frequen-
temente levando ao tropeco, travando a lingua. Dos que vimos até aqui no campo da oralidade
ludica, certamente os trava-linguas sdo os mais vertiginosos: com eles a performatividade oral
vai nas beiras de abismos que as palavras sugerem por estarem dispostas dagquela maneira,
quase indiziveis rapidamente; num atimo, apds qualquer trope¢o na enunciagéo, pde 0s ouvin-
tes rindo ladeira abaixo. Neles, se a fala ndo falha, quem fala faz festa, se farfalha, a festa é
de quem ouve a fala falhar, sim, para o publico, a palavra em estado de brinquedo, até falhada
merece ser festejada. Falei e disse.

Também ha quem use trava-linguas numa pegada mais artistica, atentando para sua dimensao
estética. Por serem desafios exigentes para uma fala bem articulada, sdo excelentes para aper-
feicoar a diccao, bastante Uteis nos exercicios de preparacdo de atores e demais artistas que
usam a voz na cena. Prosadores da ficcao fazem recurso a esse género, enxertando um ou outro
para, por exemplo, colocar dificuldade na jornada de alguma personagem e divertir o leitor que
acaba experimentando as dificuldades dos dizeres postos nesses pontos da narrativa. Também
0s poetas populares, especialmente cantadores e emboladores, gostam de travalinguar e cos-
tumam utiliza-los como aperitivo nos refrbes das glosas improvisadas em suas apresentacoes
ao vivo e como motivo para a criagdo de formas poéticas duraveis em livros e discos.

Como o horizonte dessa escrita é pensar a oralidade ludica de maos dadas com a infancia, os
trava-linguas dispostos a seguir foram escolhidos pelo que podem oferecer de brincadeira com
as palavras, pelo saboreio das sonoridades, pelo nonsense verbal e potencialidade comica:
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Sobre aquela serra hda uma arara loura.
A arara loura falara?

— Fala, arara loura! Fala, arara
loura!! Fala, arara loura!!!

[Farofa feita com farinha fofa
[Fofou o fato da foca Fofinha

Nao confunda ornitorrinco com
otorrinolaringologista,

ornitorrinco com ornitologista
otl ornitologista com otorrinolaringologista,
porqtie ornitorrinco é ornitorrinco,
ornitologista é ornitologista,
e otorrinolaringologista é
otorrinolaringologista.

Sacha Chaves é xara de Sacha Rocha.
Sacha chama a xara Sacha
pra tomar cha com xerez,
mas Sacha Rocha é chata
e nem acha cha téo chique.

Em um prato de trigo comiam trés tigres.
Um prato de trigo para um triste tigre.
Dois pratos de trigo para dois tristes tigres.
Trés pratos de trigo para trés tristes tigres.

w~

Num ninho de mafagafos
tinha seis mafagafinhos,

Trés magafafinhos e dois mafifaganhos
Quem os desmafagafizar manhafifagando

Desmafagafizara magafafificamente
sem magafafar

Quico quer caquii.
Que caqui que Quico quer?
Quico quer qualquer caquii.

Eu tagarelaria. Tu tagarelarias.
Ele tagarelaria. Nos tagarelariamos.
V6s tagarelarieis. Eles tagarelariam.

E todos os tagarelas tagareladores

tagarelavam em sua
tagarelice tagarelante.

Casa suja. Chdo sujo. Chéo sujo. Casa stija.
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QUADRINHAS

Uma das mais antigas e conhecidas formas de poe-
sia popular, € composta por estrofes de quatro versos setessilabicos, ou seja, com sete silabas
poéticas, que sao contadas ateé a Ultima silaba tonica. O esguema de rimas mais comum € o ABCB,
com 0 segundo e 0 quarto verso rimando entre si, e o primeiro e o terceiro livres. Por conta de
sua simplicidade formal, da singeleza entoativa no trato dos conteddos e maior facilidade para
memorizacdo elas acabaram se tornando o principal meio de propagacéo das cantigas e demais
brinquedos cantados da infancia (Cascudo, 2000), e nas rodas de verso cultivadas nas cirandas
praieiras espalhadas pelo litoral nordestino e nos cantos de trabalho pelos rincdes do Brasil.

Na verdade, as quadrinhas ocupam duplo lugar na oralidade ludica: podem ser ditas em voz alta,
COomo poemas, acentuando a composicao dos versos e a posicao das rimas; e serem entoadas
entre um refrdo e outro nos brinquedos para versar cantados por criancas e adultos. Como foram
objeto de estudo e de registro por centenas de autores, ¢é dificil precisar se uma determinada
guadra nasceu no versar de um bringuedo oral ou se € filha da escrita poética e desaguou na
oralidade por obra de algum brincante.

De qualgquer modo, como a Lingua Portuguesa é predominantemente setessiabica, quase tudo
que dizemos tem sete silabas, quase que € uma métrica que sabemos de cor. Também por isso,
na lingua escrita ou na oral, Nn&do ha assunto ou acontecimento que n&o possa ser tomado como
motivo para uma quadrinha e ndo ha conteudo para o qual ela ndo possa dar sua forma: lirica,
humoristica, filoséfica, didatica, satirica, amorosa, religiosa, dramatica. Ha grande numero de
estudos sobre essa forma poética (oral e escrita), inclusive com recolha de versos e produgéo de
compilagdes, dando noticias do viver factual, afetual, sociocultural, imaginal e mesmo marginal
de brasileiros em diferentes momentos e lugares.

Entre os autores citados nessa secéo, no tocante as quadrinhas, Silvio Romero (1985) talvez seja
0 que mais densamente trabalhou para que essa producao poética popular ndo se perdesse.
No idos de 1898, publica Folclore Brasileiro: Cantos Populares do Brasil e numa peqguena segao
sobre versos (1/6 do livro) compila 564 quadras. E espantoso e triste constatar que ha mais de
120 anos um unico autor tenha eternizado na escrita um ndmero tdo grande de quadras e ao
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entrar num espaco de aprendizagem nao encontremos uma dulzia nem sequer sabidas de cor.
Uma vez, numa entrevista para TV (ndo me recordo detalhes), ao ser perguntado que legado
gostaria de deixar caso fosse Ministro de Educacgao, ouvi Antdnio Nobrega responder algo como
“~ Que cada crianga brasileira saiba fazer quadrinhas”. Bem antes do tempo de fazé-las, é preciso
sabé-las na ideia, no coracéo, na ponta da lingua, na prépria voz. E utopia que chama? Ponho a
minha para jogo e deixo aqui um punhadinho de quadrinhas com fome de sorrisos.

Sou bonita, sou valente
Pego cobra pelo meio
Sua boca é muito grande
Nunca vi bicho mais feio

Vocé me chamou de feio
Soul feio, mas sou dengoso
Também o tempero é feio

Mas faz o prato gostoso

Quem tem telhado de vidro
Anda muito direitinho
Macaco, olha o teu rabo
Deixa o rabo do vizinho

Tem um pintinho amarelo
Que late que nem um céo
E que ele acha piar
Falta de imaginagéo

Se eu gostasse de vocé
Como gosto de repolho
Te mandava pro inferno
Pro diabo fazer molho

Sonhei que era um cavalo
Que corria o mundo inteiro
Acordei, tinha comido
A espuma do travesseiro

Dois olhos, duas orelhas

S6 a boca néo tem par
Quer dizer que é mais prudente

Ver e ouvir do que falar

Vocé diz que sabe muito
Borboleta sabe mais
Anda de perna pra cima
Coisa que vocé ndo faz
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Ditos

Os ditos populares, anexins, proverbios, n&o perten-
cem exatamente ao universo da oralidade ludica das criancas; na verdade s&o produzidos pelos
adultos como arremate, tirada ou chiste verbal, sendo comumente arriados como comentario
sobre a repeticdo de determinadas situacdes ou alerta para que algumas nao se precipitem.
Constituintes do acervo cultural de quase todos 0s povos, sdo bastante vivos nas culturas de
predominancia oral e tém grande capilaridade na cultura brasileira. Existem como enunciados
independentes, mas também transcritos, enxertados, transfigurados, rasurados ou contraditos
no cantar popular do cancioneiro (sambas, cocos, toadas), nas ladainhas da capoeira, nos pon-
tos de macumba, no versar de cantadores e emboladores, nas muitas formas que as gentes das
bordas encontram para fazer durar os ditos e seus efeitos (fazer pensar criticamente, guardando
um riso de canto de boca, por exemplo).

Reconhecidos por malungos pensadores da brasilidade, as margens do pais oficial que ndo entende
sua caboclagem e pouco escuta a sua africanidade, como Nei Lopes e Luiz A. Simas (Lopes; Simas,
2020), alguns provérbios (ditos e reditos em cantos e recantos) podem ser entendidos como noti-
cias de pensamentos ancestrais amerindios e afro-brasileiros, funcionando como uma espécie
de filosofia das beiradas do viver que toca seu centro e pode adensar a leitura da vida pratica,
social ou subjetiva. O que ndo quer dizer que notem apenas o que ha de melhor em cada pensa-
mento comunitario, sendo resultado de entendimentos culturais localizados, em tenso dialogo
com o0 mundo, hospedam belezas nas formas e nos conteddos, mas podem também deixar ver
as sombras de preconceitos de toda ordem: classismo, machismo, racismo, fascismo e muitos
outros “ismos” de que ndo podemos nos orgulhar, mas que estdo ai como pensamentos (visdes
de mundo) para serem pensados e repensados (Pinto, 2000; Hollanda, 2014).

O carater de formulacéo sintética dos ditos/ditados populares os aproxima de procedimentos
préprios dos saberes filoséficos (aforismo) e poéticos (haicai), com a brevidade dos enunciados
pedindo que o ouvinte busgue entender o que esta para além do dito, nas entrelinhas e hiperlinks
que os ditos acionam ou deixam entrever. Fazer pensar, divertir, educar, ha ditos para todos o0s
gostos, vao nos comendo pelas beiradas, com frases roedoras que, de tanto serem ditas, aca-
bam aprendidas, inclusas as criangas, como no classico “guem nao chora ndo mama”“. Mesmo
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gue o entendimento sobre o significado ndo seja imediato ou s6 chegue quando elas ficarem
mais “taludinhas’, importa que tenha sido a linguagem minimalista dos ditos orais a maximizar a
reflexdo, por vezes, nas horas em gue faltam palavras e um pingo vira letra.

- MINHA VO/MAE/DINDA/TIA COSTUMAVA DIZER...:
“E sabendo de onde se vem, que se pode saber para onde se vai".
“A lua move-se lentamente, mas cruza a cidade.”
“Quem usa a lingua como faca, termina por cortar a prépria boca.”
“Se reza de céo chegasse aos setis, choveriam ossos”
“A uniéo dos cordeiros é que faz o leGo dormir com fome”
“Quem fala so6 de si, s6 a si ndo aborrece.”
“Passarinho que come espinho, nédo defeca flor.”

“Cada um vé o mal e o bem, conforme os olhos que tem.”

COES FINAIS
PROVISORIAS

O sentido primal da escrita deste artigo foi eviden-
ciar a necessidade de as Culturas da Infancia serem tematizadas mais sistematicamente no per-
curso formativo dos licenciandos nas Artes Cénicas, e de se agenciar dialogicamente a construcao
de repertorios didatico-performativos apropriados ao ensino do Teatro para Criangas, contendo
brincadeiras, brinquedos, cantigas e historias.
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No texto que aqui se encerra, a énfase esteve na ora-
lidade ludica e sua performatividade, buscando notar
singularidades formais e potencialidade de uso em
espacos de aprendizagem, desejando inspirar gestos
afins de investigacao e recolha. A reivindicagao de
que as criangas precisam ser mais ouvidas na Escola
esta contemplada no sentido que ela possa falar sua
propria lingua.

Em tempos de hipervalorizagdo da imagem das crian-
cas, do aspecto visual de um tudo, me pareceu ainda
mais urgente chamar a atencao para o fato de que
se da a ver pode ser “[...] desprovido dessa espessura
concreta da voz, da tactilidade do sopro, da urgéncia
do respiro. Falta-lhe esta capacidade da palavra de,
sem cessar, relancar o jogo do desejo por um objeto
ausente, e presente, no entanto, no som das palavras”
(Zumthor, 2010, p. 11).

E se ha desconfianca de que estamos a cultivar entre
as criangas um excesso do ver sem tempo para olhar
ou vendo o outro sempre alhures, a natureza dos brin-
quedos orais é de ligagcdo. N&ao a toa, abrimos a sec¢éo
“Oralidade Ludica e Performatividade” dizendo: “[..]
0 som vocalizado vai de interior a interior e liga, sem
outra mediacao, duas existéncias” (2020, p. 13) no
minimo. Se ligou?

IMAGEM 2
Brincéncia. Acervo pessoal
do pesquisador.

7
8



CAD.
GIPE
(@)

Salvador
ano 28
n.53

p. 48-80
2024.2

“RENCIAS

AGAMBEN, Giorgio. Infancia e histdria: destruicao da experiéncia e origem da histéria. Belo
Horizonte, MG: Editora UFMG, 2005.

AZEVEDO, Ricardo. Armazém do Folclore. Sao Paulo: Atica, 2005.

BARTHES, Roland. O gréo da voz. In: O Obvio e o Obtuso: ensaios criticos Ill. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1990.

BENJAMIN, Walter. Reflexdes: a Crianca e 0 Brinquedo, a Educacao. Sado Paulo: Summus, 1984.

BUJES, Maria Isabel Edelweiss. Infancia e Maquinarias. PPGEdu. UFRGS. Tese.
Porto Alegre: PPGEdu, 2001. Disponivel em: <https:/lume.ufrgs.br/bitstream/

handle/10183/1904/000311899.pdf?sequence=1&isAllowed=y> Acesso em: 20 maio 2024.

CABRAL, Beatriz Angela Vieira. Drama como Método de Ensino. 2°ed. S0 Paulo: Editora
Hucitec, 2012.

CAILLOIS, Roger. Os Jogos e os Homens. Lisboa: Cotovia, 1990.
CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. S&do Paulo: Global, 2000.
CORAZZA, Sandra. Histdria da infancia sem fim. ljui: Ed. Unijui, 2004.

D'ALVA, Roberta Estrela. Teatro Hip Hop: a performance poética do ator-MC. Sao Paulo:
Perspectiva, 2014.

DESGRANGES, Flavio. Pedagogia do Teatro: provocacao e dialogismo. Sdo Paulo: Hucitec, 2017.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia 2. S4o Paulo:
Editora 34, 1995.

FERNANDES, Florestan. Folclore e Mudanca Social na Cidade de Sao Paulo. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2004.

FLORENTINO, Adilson e TELLES, Narciso. (Org.). Cartografias do Ensino do Teatro.
Uberlandia, MG: EDUFU, 20089.

GEERTZ, Clifford. A interpretacao das Culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 2008.

HARTMANN, Luciana; VELOSO, Graca. O Teatro e suas Pedagogias. Brasilia, DF: Editora da
Universidade de Brasilia, 2016.

O~


https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/1904/000311899.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/1904/000311899.pdf?sequence=1&isAllowed=y

CAD.
GIPE
(@)

Salvador
ano 28
n.53

p. 48-80
2024.2

HOLLANDA, Helenita Yolanda Monte de. Como diz o ditado... Salvador;: ALBA, 2014.

HORTELIO, Lydia. MUsica da Cultura Infantil. /n: Brincando de Roda. Interpretacéo: Solange
Maria e Coral Infantil. Salvador: Secretaria de Educacdo do Estado da Bahia, 1990.

KOHAN, Walter Omar. Infancia. Entre Educacéao e Filosofia. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.
KOHAN, Walter Omar (org.). Lugares da Infancia: Filosofia. Rio de Janeiro: DP&A, 2004.

LAROSSA, Jorge. O Enigma da Infancia. /n: Pedagogia Profana: danca. piruetas e
mascaradas. 4° ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2004.

LOPES., Nei; SIMAS, Luiz Antdnio. Filosofias Africanas: uma introducéo. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2020.

MATOS, Edilene Dias. Memdria, Corpo e voz: teatralidade nas poéticas orais. In: ASSUNCAO,
Luiz; MELLO, Beliza Aurea. Paul Zumthor: memdrias das vozes. Sdo Paulo: Assimetria, 2018.

MELOQO, Verissimo de. Folclore Infantil. Belo Horizonte: Itatiaia, 1985.

MENDONCA, Célida Salume. Fome de Qué? Processos de criaco teatral na rede publica
de ensino de Salvador. S0 Paulo: Hucitec, 2019.

PEREIRA, Eugénio Tadeu. Praticas Ludicas na Formacao Vocal em Teatro. Sdo Paulo
Hucitec, 2015.

PINTO, Cica Alves. O livro dos Provérbios, Ditados, Ditos Populares e Anexins. So Paulo:
SENAC, 2000.

ROMERQO, Silvio. Folclore Brasileiro: Cantos Populares do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia, 1985.

SOARES, Carmela. Pedagogia do Jogo Teatral: uma poética do efémero. Séo Paulo:
Hucitec, 2010.

TELLES, Narciso. Ensino do Teatro: pedagogias e praticas. Porto Alegre: Editora Mediacao, 2008.

TRILLA, Jaume. Educacao Formal e Nao-Formal: pontos e contrapontos. S&o Paulo:
Summus, 2008.

WEITZEL, Antonio Henrigue. Folclore Literario e Linguistico. Rio de Janeiro, Diadorim, 1995.
ZUMTHOR, Paul. Introducéo a poesia oral. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010.

(@Nve]



	SUMARIO bt: 
	Página 51: 
	Página 52: 
	Página 53: 
	Página 54: 
	Página 55: 
	Página 56: 
	Página 57: 
	Página 58: 
	Página 59: 
	Página 60: 
	Página 61: 
	Página 62: 
	Página 63: 
	Página 64: 
	Página 65: 
	Página 66: 
	Página 67: 
	Página 68: 
	Página 69: 
	Página 70: 
	Página 71: 
	Página 72: 
	Página 73: 
	Página 74: 
	Página 75: 
	Página 76: 
	Página 77: 
	Página 78: 
	Página 79: 
	Página 80: 
	Página 81: 



