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RESUMO

Este ensaio pretende apresentar a experiéncia de artistas
de quadrilhas juninas em Feira de Santana-BA no momento
da pandemia de covid-19. Primeiramente, a proposta foi
desvelar o titulo. Em seguida, narram-se experiéncias do
corpo brincante em plena pandemia e compartilham-se as
facetas criadas por brincantes de quadrilha junina, como
estratégias para mover esses corpos. Para referendar
essas narrativas, foram escolhidos tedricos, filésofos

e pesquisadores que versam sobre temas como arte,
virtualidade, cultura popular e corporeidades, como:
Luciana Chianca; Luis Claudio Figueiredo; Mikhail Bakhtin;
Oswaldo Barroso; Pierre Lévy e Suely Rolnik. Por fim,
conclui-se que a experimentacdo do corpo nunca cessa,
pois Ndo ha possibilidades de esgotar suas potencialidades.
Portanto, para desvelar o desconhecido, € preciso viver,
mover-se, brincar e jogar com a vida.

PALAVRAS-CHAVE:
Corpo brincante. Movéncia. Pandemia de covid-19. Quadrilha
junina.

ANARRIE IN THIS QUADRILHA: THE PETRIFIED PLAYING BODY
ABSTRACT

This essay aims to present the experience of “quadrilha
Jjunina” artists in Feira de Santana-BA during the covid-19
pandemic. First, we discuss the title of the essay. Then,

we narrate kinesthetic and synesthetic experiences of

the playing body during the pandemic and share facets
brought about by “quadrilha junina” players as strategies
to move these bodies. To endorse these narratives, we
highlight theorists, philosophers and researchers who

deal with themes such as art, virtuality, popular culture
and corporealities, like: : Luciana Chianca; Luis Claudio
Figueiredo; Mikhail Bakthin; Oswaldo Barroso; Pierre Lévy;
Suely Rolnik. Finally, we conclude that the experimentation
of the body never ceases, for there is no possibility of
exhausting its potential. Therefore, to unveil the unknown, it
is necessary to live, to move and to play with life.

KEYWORDS:
Movement. Playing body. Covid-19 pandemic. Quadrilha junina.
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TRODUCAO

Anarrié € uma palavra adaptada do termo francés
en arriére, que, traduzido para o portugués, significa para trds. Esse termo foi emprestado pela
quadrilha junina brasileira para compor o vocabulario que da os comandos dos passos dos e das
brincantes. Quem da a voz de comando € 0 marcador, e quando ele diz anarrié, 0s demais obe-
decem, recuando alguns passos e, assim, a brincadeira, o jogo de movéncias se faz.

Mesmo no momento em que se voltam alguns passos, ainda assim o/a brincante ndo paralisa,
0s pés batem firmes no chéo, legitimando as memorias ancestrais do toré dos povos originarios,
marcando o corpo dancgante brasileiro; os bragos sobem em movimentos amplos, lembrando que
também somos Africa. Somos tudo isso, compondo a identidade cultural de cada regigo espe-
cifica deste pais. Nesse vasto territorio de pluralidade cultural e artistica, o recorte para falar da
nossa pesquisa em Artes Cénicas concentra-se em torno da tematica de quadrilha junina em
Feira de Santana-Bahia no momento da pandemia.

Um momento singular e atipico na vida de brincantes, que, sem perspectivas de apresentacoes
de quadrilhas juninas nas ruas e nas quadras, convertem seus corpos dangantes em pedra, uma
transformacéao profunda e inesperada. Cada passo, um movimento pétreo, a alegria que congela, a
folia em marmore. O que se esculpe dessa rocha? Que obra de arte se extrai dessa matéria bruta?

Para os leitores ainda n&o familiarizados com essa linguagem artistica, que € a quadrilha junina,
ela se aproxima da danca nascida na Normandia, zona rural da Franca, a qual tem sua génese de
fato na Inglaterra. Na Inglaterra, ela se chamava campesine, uma danca popular constituida por
pares de até oito casais, distribuidos num quadrado em gque esses casais se tocavam apenas com
as maos e bragos entrelacados, em alguns momentos havendo trocas de casais num movimento
de ciranda que se encerrava quando 0s casais originais se reencontravam. A Normandia importou
0S passos da dancga inglesa, tornando-a entdo tradicédo da elite. Na Francga, ela passou a se chamar
quadrille, mas a dindmica cénica permaneceu a mesma da campesine (Ribeiro; Nogueira, 2016).

Algumas caracteristicas da quadrilha francesa se mantiveram no Brasil. 0s nomes de alguns
passos permaneceram com pronuncia francesa, assim como 0s vestidos cheios de aderecgos e
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o contexto religioso ligado a colheita na agricultura (Rangel, 2008). Mas esse processo passou
por metamorfoses e, apesar da origem estrangeira, ndo € ela quem permanece. A transmutacéao
dessas caracteristicas mostra o sinal da brasilidade e aponta para o que seria a nossa quadri-
Iha junina. E facil a compreenséo de que a quadrilha junina brasileira é genuina, é vernacula.
Sobre essas transformacdes que construiram a originalidade da quadrilha junina brasileira,
Chianca diz o seguinte:

O que explica esse deslocamento simbdlico é o fato dos politicos e as
implicacdes culturais das mudancas de poder do Brasil republicano, quando
os costumes do periodo colonial e imperial foram desprezados pelas camadas
burguesas urbanas citadinas vao provocar novos deslocamentos a quadrilha.
Provavelmente, nesse momento, a quadrilha teria sido abolida das festas dos
citadinos ricos, continuando a ser dancada pela populacdo mais distante dos
grandes centros urbanos e interioranos (Chianca, 2007, p. 50).

A quadrilha, que passou a ser nossa, deixou de ser da corte carioca para a zona rural e destas para
as cidades; foi chamada também de dangca do minueto?, a danca de passos miudos, graciosos e
delicados. Nela foram incluidos 0s santos religiosos portugueses, a encenagao do par de noivos
num casamento cémico, satirizando os casamentos forgcados muito frequentes no passado. As
expressoes francesas também ganharam uma fonética abrasileirada, popularizando o uso do
vocabulario como os termos: alavantu do francés en avan tout, que significa “todos para frente”
e anarrié do francés en arriére, que significa “para tras” (Ribeiro, 2002).

A dancga continuou marcada como ja acontecia na quadrillé? francesa. Quando se fala de danca
marcada, dizemos que existe uma relagdo entre o movimento e a musica, numa nog¢ao de ritmo
e tempo. Ritmo, que vem da palavra grega rythmas, significa movimento ou fluxo regular. Para
Andrade (1999), ritmo é toda e qualquer disposi¢cdo ordenada do movimento dentro do tempo;
nao so faz parte da musica, como também € o elo entre esta e 0 movimento. A autora acrescenta
gue, na organizagcao métrica do ritmo, o pulso € o elemento primario, € a marcacao que se repete
constantemente e por isso ela é a mais importante. O pulso na dancga € o que a torna marcada.

Conservando essa marcacao, a quadrilha junina tomou a proporcao de uma festividade que se
tornou tradicdo no Nordeste do pais e se difundiu por todo o Brasil, ganhando especificidades e

1 Minueto, derivada

da palavra menuet da
Franca e adaptada do
minuetto da Itélia, signifi-
ca “atraente” e refere-se
a dancga caracterizada por
passos miudos, de com-
passo 3/4, delicada ao
toque dos parceiros, com
movimentos delicados e
graciosos e no geral uma
performance alegre.

2 Segundo o Dicionario
Larousse francés-por-
tugués (2005), a pala-
vra francesa quadrillé
[Kadrije] traduzida em
portugués significa “qua-
driculado(a)”, que da a
ideia da figura geométrica
de um quadrado.
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se organizando em categorias. De acordo com Barroso (2012), quadrilhas juninas sdo encenagdes
coletivas contendo uma estrutura propria de espetaculo: musica, dancga e dramatizagcdes execu-
tadas por brincantes, liderados/as por um mestre a quem os/as brincantes devem obediéncia.

E com essa mesma estética e dindmica cénica que a quadrilha junina se apresenta em Feira de
Santana. Mas, no periodo de pandemia, essa atmosfera mudou. O/a brincante se viu sem movén-
cias, paralisado/a, sem o toque na méo do seu par, sem a grande roda de tantos dancarinos e
dancarinas congregando a mesma euforia que vibra na frequéncia da sanfona, do zabumba e do
tridngulo, sem as palmas e a energia do publico que se deixa ser convocado, atraido pela estética
dos figurinos, o brilho das luzes e as coreografias exuberantes.

Uma infinidade de caréncias naquele momento histérico de pandemia, em que viviamos, todos
juntos e mundialmente, o temor da morte. Um ter que parar, confinar, isolar, distanciar, petrificar.
E. para o/a brincante, foi um passo para tras na quadrilhal

Anarriél Uma interjeicdo que ecoou nos quatro cantos do Brasil, reverberando no universo de
quadrilha junina e refletindo no cenario dessa cultura popular em Feira de Santana-BA. Se recu-
amos, é porgue a pandemia deu voz de comando. Sentimos o corpo paralisar, mas subvertemos
essa ordem para continuar a danca. Agora é preciso compartilhar essa movéncia vivida por
brincantes e profissionais dessa arte cénica.

' CORPO
PETRIFICADO

Sem a rua, sem 0 par, sem a anagua que rodopia,
sem o chapéu para reverenciar o publico gue nem havia, foi esse 0 cenario na pandemia de covid-
19 em 2020 e 2021. O brincante e a brincante n&o brincaram e sentiram o corpo virar pedra. O
peso do confinamento tirou a leveza dos movimentos e 0 éxtase deu lugar a estase; tudo parou
e na veia ndo corria mais 0 sangue de quadrilheiro/a. O que fazer para ndo “surtar”? Publicizar a
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dor de n&o dancar? Sublimar, essa € a via da transformacao, transcender o corpo fisico e tornar
sublime o que se pode mover. O desafio esta no como se move quando se esta recluso.

A nossa existéncia é definida ontologicamente pela convivéncia. Isso € o que nos diz o filésofo
francés Nancy (1991) quando evidencia que a relacdo entre pessoas € o que ha de mais real. Estar
no mundo € estar numa relag&do continua com os outros. Podemos estar abertos ou fechados aos
encontros, ainda assim sera um encontro. Mesmo que o0 encontro seja desencontrado, havera
sempre alguém disponivel as afetacdes. Mas, num espaco contido e num tempo que paralisou,
sO resta a moldura da janela para avistar o que esta do outro lado e a moldura da tela da televi-
s&0, do celular e do computador para deixar entrar o que vem de fora. E com essas ferramentas,
principalmente as virtuais, que o corpo se anima e (r)e(x)(s)iste.

O universo virtual, na concepcao de Lévy (1996), possui um dos principais vetores da criagdo da
realidade cuja sincronizacgo substitui a unidade de lugar, e a interconex&o, a unidade de tempo.
O fildsofo e autor do Cibercultura (1999, p. 47) assegura que “é virtual toda entidade ‘desterrito-
rializada’, capaz de gerar diversas manifestacbdes concretas em diferentes momentos e locais
determinados, sem estar ela mesma presa a um lugar ou tempo em particular”.

Se a virtualidade ja era um mundo conhecido e decifrado por artistas de quadrilha junina, agora
se tornou uma porta de entrada indispensavel para a criacao e uma porta de saida para a difusao
da arte e da cultura. Essa foi a possibilidade reinventada com o propdsito de continuar existindo
no lugar de prazer, ao passo que continuava resistindo a mais uma contingéncia antagoénica. Os
acontecimentos da vida surgem sem um aviso prévio que possa suscitar em nos um plano de
acoes, sendo o improviso a tentativa de lidar com o real. Devemos jogar com 0 que a vida joga
para nos, sabendo que tudo é apenas uma aposta, e nada é uma garantia. Sobre essa perspec-
tiva de viver novas experiéncias, novas relacoes e recriar agdes transformadoras que vetorizam
0s corpos, Suely Rolnik (1993) dird que:

[..] o que ha é uma textura (ontoldgica) que vai se fazendo dos fluxos que
constituem nossa composicao atual, conectando-se com outros fluxos,
somando-se e esbogando outras composicdes. Tais composicdes [...] geram em
nods estados inéditos [algo que] nos desestabiliza e nos coloca a exigéncia de
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criarmos um novo corpo - em nossa existéncia, em nosso modo de sentir, de
pensar, de agir etc. (Rolnik, 1993, p. 2).

E das marcas que a autora fala, das a¢ées inéditas que sdo engendradas quando os fluxos dos
Nossos corpos sao afetados por outros fluxos. Desse modo, a ideia de um corpo petrificado,
enrijecido e estatico pulveriza e irrompe a nogdo de um corpo vibratil, potente e capaz de forjar
metamorfoses. Ndo é da natureza do/a artista se conformar em um tempo ou espaco. Se a arte
tem uma génese, ela sem duvida € a subversao3. A arte ndo subverte pelo simples desejo de andar
na contramao, mas porque transitar no contrafluxo faz todo sentido e a mantém viva. Recriar o
ordinario da vida, espetacularizando o trivial ou tradicional Cotidiano, € um ato transgressor.

Foi o que Mikhail Bakhtin (1987) chamou de realismo grotesco ao falar da cultura popular. Para o
autor, a arte vinda organicamente da linguagem humana se eleva a qualidade de renovacéo:; ela
da limite a vida real, fazendo uma barra na dureza sofrida pelas classes populares, tornando os
corpos deformados, marcados pelo sofrimento, pelo ridiculo, pelo nojo e a repulsa, num corpo
ludico e risivel. Sem perder a composicao real do corpo, ele aparece festivo e utdpico, ganhando
uma estética transformadora.

Nessa perspectiva regeneradora, brincantes de quadrilha junina subverteram o espaco confinado,
0 tempo que parecia estacionado, 0s aplausos silenciados e 0s corpos petrificados. Para além
dos muros fisicos, 0s simbdlicos foram demolidos, brincantes se jogaram com a unica chance
que a vida jogou para eles: o virtual.

No enquadre da tela, os corpos brincantes dancaram, cada um de suas casas, 0s pares foram mon-
tados lado a lado, a borda da janela cibernética era o limite. Mesmo a distancia, o espirito coletivo
continuava nessa reinvencao que foi 0 Arraid Virtua de muitas quadrilhas juninas. Foi um Sao Joao
diferente, contado e musicado na composicao de Ferreira Filho e Romulo Santaray (Santos, 2020):

[....] em seus lugares todo mundo nos seus lares, uma fogueira pelos ares
distantes nessa uniao, as bandeirinhas penduradas nessa rede, um sinal que
vai subindo cada instante meu baldo. Alavantu pra tu, anarrié pra eu, tu no seu
canto e eu dancando aqui no meu. Vontade voa e a saudade cria asas, vai ter
S&o Joao, mas cada qual na sua casa [...).

3 E importante explicitar
gue a subversao aqui co-
locada como o principio
da arte se refere a capa-
cidade de parafrasear a
vida cotidiana, atribuindo
0 aspecto extraordinario
aos fatos diarios de uma
vida simples, corriqueira
e sem qualquer atrati-

VO estético aos olhares
humanos, como grafar
rituais de caga numa
pedra. A arte provoca um
efeito estético que busca
a contemplagéo de quem
passa por ela. Ndo tome-
mos, por essa definicao,
a ideia de que a arte, por
ser subversiva, tem uma
raiz libertadora. O teatro
jesuita, apesar de ascen-
der a vida real a lingua-
gem artistica, nao foi
libertador; ao contrario,
foi utilizado para docilizar,
domesticar e catequizar
0S pPOVOS originarios.
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A ideia de casa cabe bem para entender o corpo enquanto morada, habitaculo. Vencendo a
dicotomia cartesiana, o corpo é o espaco que se funde ao tempo para viver de modo diferente e
inaugural as experiéncias a cada instante. O devir corpo na pandemia conheceu o pathos, no seu
sentido mais profundo de sofrimento, paixao e afetos. Por uma razéo dbvia, a de estar langado
num mundo tao grande, mas como um corpo cativo. Sentindo a falta do coletivo, ele quebrou os
grilhées com os movimentos possiveis de se fazer nos anos de 2020 e 2021. Figueiredo (2004,
p. 71) € quem pode dizer do movimento resultante da relacéo casa, corpo e o habitar:

[...] mas o habitar sereno e confiado deve ser visto também como condicéo

do trabalhar, ou seja, do apropriar-se pelo trabalho dos elementos naturais

do mundo “la fora” de forma a que, pouco a pouco, relativamente livres de

uma pura dissipacao, eles também se convertam em habitacao, alimento

e gozo. Finalmente, é no relativo distanciamento dos acontecimentos do
mundo “Ia fora”, propiciado pela habitacao, que podemos desenvolver nossas
capacidades cognitivas, tanto na via do conhecimento representacional,
calculador e cientifico, como na do jogo e da criagdo, como na da meditacao
filosofica. O habitar sereno e confiado é assim também a condicao do pensar, do
representar, do brincar e do experimentar, exatamente porque o abrigo da casa
nos dispensa uma acolhida que nos dispensa de maiores esforcos [...].

S MOVENCIAS
NA PANDEMIA

Embora paregca um paradoxo pensar a liberdade em
plena pandemia, a ideia de um corpo relativamente livre quer dizer que ha sempre um lugar aco-
Ihedor para que ele possa se expressar do jeito que der, no Unico espaco que estiver disponivel.
O primeiro lugar foi sem duvida o corpo, esse que acolhe os desejos, as sensacdes, as criagdes
dos movimentos, discursos e expressoes. O segundo lugar foi a propria edificacao onde tudo isso
pode tomar forma e ser executado, é o espaco concreto e de concreto. E nesse espago onde o
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corpo se sente acolhido por ndo ser julgado quando danca. O terceiro lugar foi o virtual, um espaco
possivel para os reencontros de corpos distantes. Mesmo separados por uma tela intransponivel
dos toques fisicos, os corpos driblam essa barreira e simulam as sensacoes tateis. Foram esses
0s trés lugares de resisténcia do brincante de quadrilha junina na pandemia. Despontaram as
lives, os espetaculos virtuais, as oficinas online, as fotos e os videos nas redes sociais. Tudo isso
como estratégia de manter uma conexao com as pessoas para além das nossas casas e princi-
palmente de manter vivo movimento junino.

Com esse pensamento, o artista, figurinista e coredgrafo de Feira de Santana, Noy Rodrigues,
com o0 apoio do seu atelié de costura N e R Linhas, idealizou e criou o Concurso de Brincantes
em 2021, contando com a colaboragcdo de André Coimbra e Cristiano Cordeiro. Foi uma gota de
chuva no sertao. Foi uma forma gradativa de retornar com seguranca a quadrilha junina. Nesse
concurso participavam apenas casais de brincantes da Bahia, foram inscritos os casais e sorte-
ados em dois grupos - A e B. No grupo A, os casais: Muriel Assis e Roberto Araudjo, da cidade de
Feira de Santana; Tainan Ribeiro e Suellen Mascarenhas, da junina Cia da llha, de Salvador; Lucas
Santiago ella Nunes, de Feira de Santana; Daniela Santana e Cleiton Santos; Mari Falcdo e Ed
Veloso, de Feira de Santana; Islan Rosa e Cléo Viana, da junina Cia da Ilha, de Salvador; Davisson
Nascimento e Janaina Oliveira, de Sumbauma; Yuri Silva e Leticia dos Santos, de Salvador; Suzani
Neves e Luciano dos Santos, da junina Unido de Quro, de Feira de Santana. No Grupo B, Lole e
Marcos Pedro de Paulo Afonso; Flavia Santana e Jeferson Santos, da junina Flor de Caju, da cidade
de Acajutiba; Jaine Carvalho e Jodo Pedro Santos, do Saudade Nordestina, de Inhambupe; Anne
Lima e Junior Dias, de Feira de Santana; Francine Conceicéo e Jeferson Melo, de Dias D'avila;
Carine Santos e Sidalvan Lima, da junina Pisada do Sertao, de Pedro Alexandre; Rafaela Souza e
Everton Moreira, de Feira de Santana; Luciano dos Santos e Suzani Neves, de Feira de Santana;
Grazi Santos e Ed Santos, de Salvador.

O concurso foi realizado em trés etapas: eliminatoéria, semifinal e final, no periodo compreendido
entre 16 de maio de 2021 e 20 de julho do mesmo ano. Uma vez feita a inscrigdo do concurso, 0s
brincantes deveriam gravar miniespetaculos através de video com até cinco minutos de dura-
cdo, contendo o barema referente a dindmica espetacular de quadrilha junina: roteiro contendo
historia do casal de brincantes, desenvoltura e elegancia, coreografia, montagem do cenario,
entrosamento entre o casal, figurino, simpatia e animacao.
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Dos dezoito casais inscritos, apenas seis iriam para a etapa da semifinal, de modo que 0s cinco
primeiros seriam 0s casais de maiores escores na apuracdo das notas atribuidas pelos jurados
técnicos e mais um casal seria escolhido pelo juri popular. Os cinco casais votados pelos jurados
técnicos foram: Anne Lima e Junior Dias, de Feira de Santana, brincantes independentes; Rafaela
Souza e Everton Moreira, casal independente da cidade de Feira de Santana; Mari Falcao e Ed
Veloso, da junina Unido de Ouro, de Feira; Islan Rosa e Cléo Viana; Yuri Silva e Leticia dos Santos.

Para essa etapa, o corpo de jurados foi composto por grandes referéncias do movimento junino do
Brasil: Peracio Gondim, educador na escola de danga Paco do Frevo e no Museu Cais do Sertéo,
em Pernambuco; Leila Nascimento, coredgrafa da quadrilha junina Raio de Sol, de Pernambuco;
Ricardo Angeiras, ator e teatrélogo da Cia de Teatro Fiandeiros de Teatro, de Pernambuco.

Além do juri técnico, o corpo de jurado também foi 0 povo, que escolheu o casal de brincantes
da sua preferéncia. Era mais uma estratégia do concurso em convocar as pessoas para 0 Novo
momento que se inaugurava aos poucos, depois de quase dois anos de restricdo do convivio
entre as pessoas em espacos publicos. O povo queria ver as quadrilhas juninas e as quadrilhas
queriam ser vistas. Ainda ndo era o0 momento de reunir os tantos pares de brincantes de uma
guadrilha, nem de juntar uma grande plateia. Mas ja era possivel reunir pessoas usando mascaras
em pequenas aglomeracgdes e unir poucos pares de casais de quadrilheiros. Era o povo sedento
de contemplar os corpos dancantes e os brincantes transbordando a euforia de dancar. Como
“a voz do povo € a voz de Deus”, ndo houve quem contestasse esse juri apaixonado e critico. Por
esse crivo, foi escolhido o casal Suellen e Tainan.

Era 0 momento da ultima etapa, a grande final do concurso no teatro da Camara de Dirigentes
Lojistas - CDL, em Feira de Santana. Os casais deixavam as telas dos seus computadores e
celulares, para viver, sem os ruidos da comunicacao audiovisual e sem delay*, a necessidade de
se comunicar presencialmente através da linguagem da danca. Os casais dangcaram o mesmo
repertorio dos videos enviados. Foi uma noite dos cinco melhores espetaculos. O jurado técnico
agora eram: [sis Carla, dancarina, cantora e coredgrafa de Salvador; Mércio Fidélis, dancarino,
pesquisador e coreografo de Salvador; Marcos Cerqgueira, dancarino e coredgrafo de Feira de
Santana. La estava o juri com os olhos atentos a todos os movimentos, a performance exe-
cutada com elegéncia, a cumplicidade cénica entre os casais, ao figurino contextualizado no
roteiro, a triangulacdo entre a cena, os dancarinos e a plateia. Eis que é chegada a hora de saber

4 Delay, termo em inglés
que significa "atraso”, re-
presenta a diferenca en-
tre o tempo que se envia
a mensagem e o0 tempo
em que foi recebida.
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gquem sao os trés casais mais bem votados. Sdo eles: 3° lugar, Rafaela e Everton; 2° lugar, Cléo e
Islan; 1° lugar, Suellen e Tainan. A premiacdo, em dinheiro e troféu, foi entregue respectivamente
por: Juju Araujo, coredgrafo; Roberto Franklin Menezes, presidente da Federacdo de Quadrilhas
Juninas da Bahia-FEBAQ, e Noy Rodrigues, idealizador desse primeiro concurso de Brincantes
de Quadrilhas Juninas da Bahia.

No final de tudo, o choro veio pra inundar aquele sertdo, mas foi de emocao, através da voz
embargada do apresentador André Coimbra, conhecido pelo codinome “Mainha”. Suas palavras
sinceras tocaram os quadrilheiros participantes do concurso e as pessoas na plateia, um publico
repleto de brincantes que assistiam ao evento. As lagrimas eram a manifestacédo dos corpos
sensiveis que ainda atravessavam uma pandemia, mas que ja podiam dancar, celebrando o final
de tempos dificeis, sofridos, dolorosos e de muitas mortes.

No discurso de André Coimbra, a dor de tantas perdas se misturava a gratidao de voltar a estar
junto das pessoas e a esperanca por dias cada vez melhores, dias em que a festa junina ja néo
era mais um sonho distante, tratava-se de uma realidade que estava sendo desenhada. O trio de
forrd, que cantava e tocava o repertério de musicas de Sao Joao durante os intervalos do con-
Curso, puxou uma canc¢ao antiga da quadrilha Treme Terra, de Feira de Santana, a composicao
de Xavier Jr. - 0 Xavito - em 2016. Essa foi a catarse necessaria para mover 0s corpos petrifi-
cados, para animar as rigidas estruturas humanas numa descarga de sentimentos e emogdes,
numa euforia de corporeidades. E as vozes dos brincantes ecoam em unissono atravessadas
pela cancdo “Quadrilha n&o pode acabar™

Eu vi a terra tremer Nao deu outra, a terra tremeu
Eu vi a terra clamar Nao deu outra, a terra tremeu 2x
Quadrilha junina de novo E uma folia de foguete na terra
Quadrilha néo pode acabar... E uma folia de foguete no céu
[refréo] Guerra no ar e um gole de quentéo

Bata o pé com forca no chéo

[refréio]
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Ndo deu outra, a terra tremeu
Nao deu outra, a terra tremeu (2x)
Vem ver Gonzaga,
Lampido e Vitalino
Fazendo festa no meio do arraia

Abre uma roda e vem
cair na brincadeira

Pular fogueira e também
ser meu par

Nao deu outra, a terra tremeu
Nao deu outra, a terra tremeu (2x)
De Rei em Rei eu sou
De Rei em Rei eu vou

Eu sou quadrilha, Nordeste,
eu sou do povo

Eu sou o Sao Jodo, meu amor!

[refrGo]
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Nao deu outra, a terra tremeu

[refréo] i
Nao deu outra, a terra tremeu (2x)

(Xavier Jr., 2016. Quadrilha Treme Terra)

E foi nessa atmosfera de euforia que legitimamos a volta das quadrilhas em espacos publicos.
Mesmo sabendo que esse retorno ainda seria gradativo e com muitas restrigdes, era possivel
vislumbrar novamente as ruas e as quadras enfeitadas e iluminadas, preparadas para tremer
guando os brincantes batessem os pés.

NSIDERACOES
FINAIS

Anarrié nessa quadrilhal Um passo para tras, mas
sem perder a cadéncia da musica. Embora a pandemia tivesse anunciado uma paralisia dos cor-
pos brincantes, ainda assim, em seus lugares isolados, reclusos nas suas casas, quadrilheiros
continuaram a bater firme o pé no chao, vibrando na frequéncia do desejo de se manter vivo e
sustentando o desejo de manter viva a quadrilha junina.
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Um momento dificil para brincantes que precisam das ruas para mostrar sua arte e necessitam
do publico espectador presente para comunicar uma mensagem. Além de tudo, a quadrilha
junina se da num coletivo, através do contato direto com o par e com tantos outros dancgarinos,
marcador e musicos gue compdem o espetaculo dessa arte cénica. A pandemia retira a esséncia
do ser brincante e paralisa a brincadeira, petrificando o corpo, fazendo dar um passo para tras
nessa quadrilha. Mas o corpo que danga, 0 corpo gque brinca, joga bem com o0 que a vida joga,
neste caso, a pandemia. Entdo o corpo brincante subverteu e mostrou possibilidades de conti-
nuar (r)e(x)(s)istindo.

A pandemia no Brasil despontou em 26 de fevereiro de 2020. Os corpos, visivelmente petrifi-
cados pelas acdes da pandemia, encontraram, no mundo virtual, nas /ives, nos espetaculos de
audiovisual, possibilidades criativas de continuar se movendo e mostrando sua arte. Somente
em 20 de julho de 2021, e ainda com restricées e medidas de seguranca, os brincantes puderam
se encontrar presencialmente no Teatro da CDL, em Feira de Santana, para encerrar o Concurso
de Brincantes, promovido pelo artista e figurinista Noy Rodrigues. Essa foi a primeira vez, depois
da pandemia, que quadrilheiros se reuniram.

Nesse momento histoérico para a cidade, ao entrar em contato novamente com as possibilida-
des de performar a arte de quadrilha junina, quadrilheiros/as deixavam-se capturar pela energia
latente e inebriante da marcha essencialmente nordestina, que excitava cada gesto, cada tracado
da danca, quebrando os grilhées do isolamento e da individualidade, elevando os corpos a sua
condicdo maxima de purificacéo e leveza da alma.

Mesmo com a certeza de gque nunca passariamos uma borracha na histéria da pandemia, era
certo que lembrariamos sempre desse momento para atestar que é fundamental considerar
perdidos os dias em que ndo dangamos ao menos uma vez (Nietzsche, 2010).

As centenas de incontaveis dias em que ndo dangcamos nessa pandemia trouxeram a sen-
sacao maximizada do que é ter o corpo tolhido e compactado num canto das nossas casas.
Por mais acolhedoras que fossem elas, nenhum lugar é capaz de oferecer um sentimento de
pertenca como qualquer espaco onde se possa ter liberdade de voejar entre outros corpos
enguanto se danca.
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Somente em 2021, para 0s que sobreviveram a pandemia, ja se podia respirar o alivio de que a
.. quadrilha junina estaria de volta em breve. E para quem teve esse privilégio, conquistou a salva-
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