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RESUMO

O presente artigo busca analisar a interligacdo entre

0 conceito de Tempo Espiralar, de Leda Maria Martins,

e 0 cosmograma Bakongo enguanto potentes chaves

de concepcéao e analise de produgdes cénicas guiadas

por metodologias de pesquisa contracoloniais e
afrodiaspdricas. A partir dessa reflexdo, o artigo traz a
performance Salubd - Hoje é meu dia de nascer de novo,
de Likidah, como possibilidade estética de representacéao e
corporificacao da interligacao entre esses dois conceitos.
Enguanto metodologia de pesquisa, foram realizadas
leituras e escritas comparativas entre os textos de

Leda Maria Martins (2021a, 2021b) e de Fu Kiau (2001), a
rememoracao e a descricdo da performance Salubd - Hoje
€ meu dia de nascer de novo, seguidas por uma analise
sistematica da obra e de seu desenvolvimento a partir

da aplicacdo do cosmograma Bakongo, explicitada por
Bunseki Fu Kiau em traducéao de Tigana Santana.

PALAVRAS-CHAVES:
Tempo espiralar. Cosmograma bakongo. Performance negra.
Contracolonialidade.

ABSTRACT

This article seeks to analyze the interconnection between
Leda Maria Martins’ concept of Spiral Time and the
Bakongo Cosmogram as powerful keys to the conception
and analysis of stage productions guided by counter-
colonial and Afro-diasporic research methodologies. Based
on this reflection, the article presents the performance
Saluba - Hoje € meu dia de nascer de novo by Likidah as
an aesthetic possibility of representation and embodiment
of the interconnection between these two concepts.

As a research methodology, comparative readings and
writings were conducted between the texts of Leda Maria
Martins (2021a, 2021b) and Fu Kiau (2001), along with

the remembrance and description of the performance
Salubd - Hoje é meu dia de nascer de novo, followed by

a systematic analysis of the work and its development
based on the application of the Bakongo Cosmogram as
explained by Bunseki Fu Kiau in a translation by Tigana
Santana.

KEYWORDS:
Spiral time. Bakongo cosmogram. Black performance. Counter-
coloniality.
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TRODUCAO

Embora a constituicdo de pesquisas e escritos
afrorreferenciados no territorio brasileiro seja antiga, nos ultimos anos - especialmente com o
inicio da aplicagcéo da Lei de Cotas para cursos de graduagdo em 2003/2004 —, nos parece que
as producdes voltadas as matrizes afro-diaspdricas tém ganhado maior relevancia nacional e se
ampliado numericamente dentro da academia brasileira, conforme registrado em entrevista com
os professores Nelson Inocéncio e Erisvaldo dos Santos Pereira (2023). Essa percepcao pode ser
fortalecida com a crescente expanséao e consolidacado dos Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros
(NEABSs) nas universidades publicas desde a década de 2010.

Dessa maneira, diversos trabalhos nos apresentam cosmovisdes que centram 0 ser no corpo em
harmonia com a comunidade e com a natureza, apresentando principios éticos que se desdobram
para além das questdes antropofagicas, diferindo, em alguma medida, dos canones eurocéntricos
gue colocam o ser humano como a fonte principal do universo (Carneiro, 2023; Martins, 2021b). Logo,
criaram-se outras possibilidades de pensar as diversas areas do saber, inclusive as Artes Cénicas.

No campo da producéao e da reflexdo contracolonial nas Artes Cénicas, a obra de Leda Maria
Martins tornou-se central e necessaria para pensar a criagao artistica de corpos afrodiaspoéricos
brasileiros, bem como as concepgoes africanas e afrodiasporicas de tempo, espaco, ontologia,
vida e existéncia. Em suas pesquisas, Leda articula reflexdes sobre formas de constituicao de
saberes a partir de perspectivas africanas sobre as possibilidades de inscricédo e expressao cultural
por meio do corpo, sobre o conceito de ancestralidade e, por fim, nos apresenta os conceitos de
Afrografia, Oralitura® e sobre o Tempo Espiralar (Martins, 2003, 2021a, 2021b).

Em conjunto com Leda Maria Martins, Tigana Santana, cantor, compositor, filésofo, professor
universitario e pesquisador brasileiro, tem sido um dos principais amplificadores dos escritos e
conhecimentos, em territério brasileiro, de Bunseki Fu-Kiau, pesquisador africano que apresenta
ao Ocidente a profundidade das cosmologias bantu.

Fu-Kiau foi professor e pesquisador responsavel por difundir o conhecimento do Reino Bantu-
Kongo nas Américas e na Europa, tendo transmitido incansavelmente, por meio de suas

1 Afrografia e Oralitura:
Ambos sdo termos gra-
fados por Leda Maria
Martins para tecer refle-
xbes sobre a produgéo
de conhecimento e a
vivéncia de povos afri-
canos e afrobrasileiros.
Para maior aprofunda-
mento verificar: Martins,
L. (2003). Performances
da Oralitura: Corpo, Lugar
da Memodria. Letras,
(26), 63-81. https://doi.
0rg/10.5902/
2176148511881;
MARTINS, Leda Maria.
Afrografias da memodria:
0 Reinado do Rosario no

Jatoba. 2. ed., rev. e atual.

Sao Paulo: Perspectiva;
Belo Horizonte [MG]:
Mazza Edigdes, 2021.
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publicacdes e palestras, os fundamentos da vida e da existéncia segundo o povo bantu-
-kongo. Fu-Kiau foi especialmente importante ao introduzir ao mundo ocidental o Cosmograma
Bakongo, representacéo grafica que condensa explicacbes sobre a existéncia terrestre con-
forme essa cosmopercepcao.

Embora Fu-kiau traga em seus escritos reflexdes originais de um ponto de vista académico para o
mundo ocidental, muitos dos processos sistémicos traduzidos em suas publicacdes estdo sendo
continuamente vividos e aplicados, ha séculos, em territérios brasileiros através de tradicdes
populares angoleiras, como a Capoeira Angola e o Candomblé Angola.

Makota Zimewanga, Valdina de Oliveira Pinto, em entrevista a Tigana Santana, ao relatar sobre a
visita de Fu-kiau ao Brasil e seu contato com a Capoeira Angola e o Candomblé Angola, comenta
como ele “ficou sem entender por que a gente nao falava kikongo?, ja que tudo que ele estava
vendo ali era tradicdo antiga do Congo” (Fu-Kiau, 2024, p. 196).

Assim, é através da possibilidade do encontro entre os estudos de Leda Maria Martins - ao pen-
sar o tempo espiralar através de pensadores africanos e tradicdes culturais e espirituais brasi-
leiras afrodiaspaoricas; entre os escritos académicos e vivéncias pessoais de Fu-kiau e de Tigana
Santana, pesquisadores e iniciados em cultos tradicionais africanos; e entre a diversidade de
vivéncias e producgdes culturais e artisticas que seguidores do Candomblé Angola e da Capoeira
de Angola tém experienciado no Brasil, que o presente artigo se desenvolve.

Logo, sera apresentada uma analise da relacdo dos conceitos de tempo espiralar e do cosmograma
bakongo e suas possibilidades de aplicagcdo no contexto das Artes Cénicas através da tessitura
de uma reflexdo sobre o processo de producéo e apresentacdo da performance Salubd - Hoje é
meu dia de nascer de novo de Likidah Ferreira.

A performance Saluba - Hoje é meu dia de nascer de novo foi concebida, dirigida e realizada por
Likidah pela primeira vez em 2019 e segue em circulagdo através de apresentacdes esporadicas.
A performance carrega tanto em seu nome gquanto em sua a¢cao uma saudacao ao orixa Nana,
mas também é uma reveréncia a todos 0s nkisi e orixas, além de um ode a espiralagdo do tempo
e seus ciclos de vida-morte-vida.

2 Kikongo é uma lin-
gua de matriz bantu
tradicionalmente fa-
lada nos territorios da
Republica Democratica
do Congo, Republica do
Congo e Angola. Para
mais consideracoes
sobre o Kikongo, con-
sultar Santos, T. (2019).
Brevissimas conside-
racdes sobre linguas
bantu; em particular,

a lingua kikongo: me-
morias afro-brasileiras.
Palimpsesto - Revista
Do Programa De Pos-
Graduacdo Em Letras Da
UERJ, 17(28), 104-120.
https://doi.org/10.12957/
palimpsesto.2018.36999.
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Em todo o tempo de sua concepcgao e existéncia, a performance, gue também da origem a uma
instalacdo, tem mantido sua estrutura dramaturgica fixa. Entretanto, as leituras sobre 0 seu modo
de se colocar no mundo se atualizam a medida que minhas vivéncias como performer-pesqui-
sador-educador-macumbeiro atravessam o tempo e revelam pistas para producdes em Artes
Cénicas orientadas pela no¢cdes de mundo bantu-kongo, pela aplicagdo do tempo espiralar e pela
aplicacao pratica das reflexdes filosoficas vividas em terreiros de Candomblé Angola.

APO ESPIRALAR
E O COSMOGRAMA
BAKONGO

Para definir Tempo Espiralar, Leda Maria Martins
apresenta em seu livro, Performances do Tempo Espiralar: poéticas do corpo tela (2021b), uma
revisdo bibliografica sobre como a constituicdo do Tempo sempre fez parte das reflexdes de
grandes autores e pensadores ao longo da histéria da humanidade. Ent&o, aborda como, dentro
do territdrio europeu, se desenvolveu a ideia de tempo linear enquanto matriz de um pensamento
estruturante dos valores civilizatérios locais.

Logo, ao definir o tempo linear, uma corrente de pensadores europeus também definiu um con-
ceito base de sustentacao do eurocentrismo. Esse conceito foi exportado internacionalmente e
utilizado como parémetro para a categorizagao de povos ao redor do mundo. Assim, povos que
fugiam da nocéo de tempo linear, como 0s povos africanos e 0s povos originarios brasileiros,
eram vistos como povos sem histoéria, povos em atraso.

Para a maior parte das populagbes subalternizadas pela relacdo com o tempo e, especialmente
para as populagdes africanas e originarias, a relacédo com o tempo € uma relagao de constituicéo
no ser, pois “antes de uma cronologia, o tempo é uma ontologia” (Martins, 2021b, p. 21). Assim,
presente, passado e futuro se materializam no corpo e em seus movimentos.
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O tempo em determinadas culturas, é local de inscricdo de um conhecimento
gue se grafa no gesto, no movimento, na coreografia, na superficie da pele,
assim como nos ritmos e timbres da vocalidade, conhecimentos esses
emoldurados por uma certa cosmopercepcao e filosofia (Martins, 2021b, p. 22).

Logo, 0 corpo € 0 espago em que 0 tempo se inscreve, porque, atraves de suas memarias, agoes,
especulagdes, movimentos e sonhos, constituem-se um complexo de vivéncias que definirdo a
leitura do que é o tempo.

O corpo também se relaciona com diversas dimensodes de seres visiveis e invisiveis em diferen-
tes campos de existéncia. E nessa gama de trocas, também se estabelecem as relagbes com
0S ancestrais, em um sentido que, ao longo de nossas experiéncias em vida, o proprio tempo
transformara o proprio corpo humano em corpo ancestral, em um corpo que transcende a ideia
de tempo e vive em todos o0s espacos. Isso porque “0 ancestre é [...] 0 acumulo de temporalidade”
(Martins, 2021b, p. 66).

Logo, para Leda Maria Martins:

O tempo espiralar resulta de multiplas imbricagdes: a de um movimento
cosmico, simultaneamente retrospectivo e prospectivo, no qual se incluem
todos os seres e todas as coisas, ou seja, tudo o que existe em suas

varias formas e ambitos de existir e de ser, todos os fendmenos naturais

e transcendentais, desde as relacdes familiares mais intimas as praticas

e expressoes sociais e comunais mais amplas e mais diversificadas; as
materialidades do agora, assim como as epifanias do porvir; e ainda a emanacao
e ressonancia das forcas e energias vitais que pulsam no movimento e
asseguram a sobrevivéncia de todos os seres e do cosmos, em sua integralidade
e totalidade (Martins, 2021b, p. 207).

Assim, Martins apresenta em seus escritos bases epistemoldgicas, cosmoldgicas e filosoficas
para o0 entendimento do tempo em perspectivas africanas e afrodiasporicas. Entéo, desarticula
um sentido “correto” de organizacdo de mundo através da perspectiva de tempo linear e ativa a
perspectiva de pensadores africanos que especificam outras nogcdes de tempo e temporalidade.

O ~N=—
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Esse movimento coloca o movimento de espiralagdo do tempo como uma das chaves de enten-

dimento da existéncia em perspectivas africanas e afrodiasporicas.

Dessa maneira, Martins (2021b), em seus escritos, traz conceitos de diversos pensadores enquanto
parametro de analise e sustentacao de argumento. Ela, por exemplo, nos apresenta os conceitos
de Sasa (Tempo Micro) e Zamani (Tempo Macro), a partir da perspectiva do filésofo queniano
John S. Mbit; as reflexdes sobre tempo e temporalidade em uma perspectiva nagd através do
escritos de Muniz Sodré e também nos apresenta a cosmologia bakongo a partir da perspectiva
de Bunseki Fu-Kiau, interligado aos escritos de Tigana Santana e Zeca Ligiero.

Assim, a partir dos escritos de Martins (2021b), torna-se evidente como a Cosmologia Bakongo,
ancorada na imagem do Cosmograma Bakongo, pode ser entendida por seus leitores enquanto
uma expressado do Tempo Espiralar descrito por Leda Maria Martins ao passo que,

dentro do entendimento de Martins, a Cosmologia Bakongo expressa, desenha e

aplica as inferéncias de Martins sobre o0 tempo e a temporalidade espiralar.

O Cosmograma Bakongo, também chamado de Dikenga dia Kongo,
como todo cosmograma, € um desenho que organiza o entendi-
mento da existéncia a partir de perspectivas humanas do universo.
Desenhado pelos povos Bakongo, grupo etno-linguistico que se
localiza entre os paises de Angola, Republica Democratica do
Congo, Republica do Congo e Gab&o, o cosmograma é cons-
tituido pelo desenho de um circulo marcado por uma cruz em

que os quatro pontos de encontro da cruz com o circulo séo
chamados de represas do tempo.

LUVEMEA

As represas do tempo sdo espacos em que o tempo se acumula
devido a uma sequéncia de acontecimentos. E assim, através

dos acontecimentos, € possivel organizar e perceber o tempo.

|Sso porque para o povo Bakongo o tempo € ciclico e so pode ser
percebido na pratica através da vivéncia desses acontecimentos,
dungas, que podem ser tanto objetivos quanto subjetivos - ou seja,

podem acontecer em diversos planos e perspectivas (Fu-Kiau, 2016).

TUKULA

O ~=

FIGURA 1
COSMOGRAMA
BAKONGO.
Fonte:
Elaborado pela
autora, 2025.
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Os acontecimentos, dungas, constroem as represas do tempo que sdo em si a forma de o tempo
se organizar tanto no plano do visivel, guanto no plano do invisivel através dos pontos: Musoni,
Kala, Tukula e Luvemba. As represas do tempo também podem ser entendidas como “estagios
ontoldgicos de tudo o que vem a ser uma existéncia tangivel” (Santos, 2019, p. 8).

O desenvolvimento da vida se inicia em Musoni, quando a vida é sonhada. Musoni é o Sol inver-
tido, o Sol da Meia-Noite, a morada dos ancestrais que dara caminho para que a vida germine e
floresca em Kala. Musoni também é “fonte de todas as radiacdes culturais, cientificas e historicas,
por acumular, em espiral, no buraco do passado, bulu dianzinga, isto &, a experiéncia de toda a
humanidade” (Santos, 2019, p. 218). Mantendo essa perspectiva de acumulacdo de saberes e
experiéncias junto com a relacdo de Musoni com 0s ancestrais encantados, conhecedores de
sistemas, temos uma inferéncia direta a perspectiva de Martins sobre o ancestre. I1sso porque,
tanto no conceito de Musoni quanto no conceito de ancestre, € inferida a possibilidade do acu-
mulo da temporalidade que gera um espaco de sabedoria transtemporal.

Em Kala a vida germina, brota, se desenvolve. Kala tem a cor preta, é associado a infancia
e aos inicios de ciclo, pois, entre as represas de Kala e Tukula, a comunidade tem a respon-
sabilidade de ensinar agueles que sdo mais novos. Da mesma maneira, 0S mais Novos tém a
obrigacao de aprender para que se transformem em bons lideres. Isso porque, ao chegar ao
ponto apice do cosmograma, Tukula, espera-se que cada pessoa incorpore seu lugar de lider
dentro de sua comunidade.

Logo. Tukula é a fase da maturidade, a fase da vida adulta em que passamos a entregar todos
nossos dotes, dons e conhecimentos para nossa comunidade. Tukula € representado pela cor
vermelha e, a partir desse ponto e da nossa entrega a comunidade, iniciamos nossa caminhada
para nos transformarmos em bons ancestrais.

A caminhada rumo a se tornar um bom ancestral € incorporada em nossa jornada entre os pontos
de Tukula e Luvemba. Nesse percurso, 0s adultos que percorrem o0s pontos de Tukula a Luvemba
iniciam 0s mais jovens, tanto em conhecimentos quanto em cultos dentro da propria comuni-
dade. Ou seja, aqui existe uma centralidade da vivéncia, da experiéncia do corpo em processos
ensino e aprendizagem comunitaria - € 0 Corpo que vivera e repassara conhecimentos em suas
vivéncias que sao politicas, éticas e estéticas.

(@ Nv .
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Luvemba tem a cor branca e € marcada pelo acumulo de toxinas ao longo de toda a vida que
nos levaré ao abandono do corpo fisico. Luvemba € despedida, € desapego. € liberagdo do
corpo e do conhecimento para que a terra e a comunidade se desenvolvam a partir do suor
de N0ssos corpos.

Entre Luvemba e Musoni, existe o adentrar do mundo dos espiritos, kumpemba, € 0 corpo
espiritual passa por processos de purificagcao profunda até chegar ao ponto de Musoni, o ponto
em que esta a espiral de conhecimentos de toda a humanidade, o ponto em que se encon-
tram nossos ancestrais, o ponto em que é possivel reencontrar os fundamentos da vida, da
vivéncia e da morte.

Em Musoni é possivel atualizar a ancestralidade, atualizar a nogado que o préprio espirito tem
sobre si mesmo, a fim de que, em seu processo de renascer em Kala, conhecimentos profundos
o tenham atravessado, mudado e permitido renascer com um proposito comunitario. Assim,
Martins (2021b) também destaca como “nascimento, maturagcéo e morte tornam-se, pois, con-
tingéncias naturais, necessarias na dinamica mutacional e regenerativa de todos os ciclos vitais
e existenciais” (Martins, 2021b, p. 204).

Entre os pontos de Kala e Luvemba temos a linha da Kalunga, a linha da travessia entre o plano
fisico, ku'nseke, o plano espiritual, kuUmpemba. Para realizar qualquer travessia € necessario que
0 corpo fisico e espiritual seja posto a prova em processos de purificagdo profundos que nos
marcam em movimento.

Ja entre os pontos de Tukula e Musoni, estéa a linha de Telama Lwimba-nganga, a linha da maes-
tria, a linha em que se ergue uma comunidade, pois se posiciona entre a guianca de seus lideres
fisicos e a guianga de seus ancestrais. E a sabedoria profunda da atualizagdo das acdes no plano
fisico guiado pelo saber ancestral que estabelece a continuidade de uma comunidade. E cada vez
gue essa comunidade n&o consegue permanecer erguida entre os pontos de Tukula e Musoni, a
linha cede em direc&o a Kalunga, em busca de travessias e renascimentos.

Cada um desses pontos também tem ligacao direta com o entendimento do surgimento do mundo
de acordo com o povo bakongo. Por isso, cada ponto também esta diretamente relacionado a um
corpo que funda a vida e a vivéncia na Terra, como corpos humanos, minerais e vegetais. Além

- 00 —
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disso, cada ponto esta ligado a um estagio de desenvolvimento da Terra. Todos esses pontos,
relacionando estagios de desenvolvimento diversos e ligados aos reinos mineral, animal, vegetal
e humano, compdem o0s elementos essenciais para a manifestacao da natureza divina da exis-
téncia, nkinsi, que se manifesta no plano fisico a partir da ligacao, dialogo e sobreposicdo desses
elementos guiados pela intencéo.

Ou seja, todos os saberes manifestados pelo Dikenga dia Kongo, em sua simplicidade de tragos
estéticos, refletem uma profunda sabedoria sobre o0 entendimento da vida e da vivéncia em
comunidade, com respeito e entendimento do territdrio e de todas as possibilidades de mani-
festacobes de vida.

Entao, se o tempo é organizado a partir de suas represas que se formam a partir dos aconteci-
mentos que atravessam o corpo, ativa-se com o cosmograma uma sabedoria centrada no corpo,
na comunidade e em suas relagcdes com o0 todo e com a composicdo do mundo e de sua ances-
tralidade que pode ser transposta para todas as areas do conhecimento. Da mesma maneira,
Martins apresentara o tempo espiralar como uma perspectiva de tempo relacionada a todos os
ambitos da vida e da vivéncia individuais e comunitarias, humanas € ndo humanas.

Assim, a centralidade do saber do corpo ativada em todo o cosmograma é a centralidade do
saber do corpo que ativo para pensar as Artes Cénicas em uma perspectiva de tempo espiralar
especificamente vinculada ao Dikenga dia Kongo.

Nesse processo, todos 0s acontecimentos que passamos em vida, o gue também inclui os acon-
tecimentos cénicos, fundam possibilidades de experimentar, questionar e instituir temporalidades
que contrapdéem a temporalidade linear constitutiva da colonialidade e se vinculam a possibi-
lidades contracoloniais de fundar novos/ancestrais mundos vinculados a saberes africanos e
afrodiasporicos.

NO—
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CACOES CENICAS:
A CONSTRUCAO
DA PERFORMANCE
SALUBA - hoje é meu
dia de nascer de novo
através das concepcoes
de tempo espiralar e do
cosmograma bakongo

Para melhor explicitar as relacdes entre tempo espi-
ralar, cosmograma bakongo e a pesquisa em Artes Cénicas, sera destrinchado abaixo a concepcéo
e apresentacdo do trabalho Saluba - Hoje € meu dia de nascer de novo, dirigido e apresentado
por mim, Likidah.

Saluba - Hoje € meu dia de nascer de novo é uma instalacdo construida a partir de uma acéo
performatica. Esse trabalho foi apresentado pela primeira vez em 2019, na galeria A Pilastra (DF),
e depois reapresentado duas vezes ainda em 2019, na Plataforma Queerlombos, em Ouro Preto
(MG) e por fim no Festival Marco Zero (DF), em 2022.

Desde sua primeira apresentacdo, eu e essa performance temos vivido atualizagdes constantes,
principalmente no que se refere ao meu entendimento do que é este trabalho, de como ele se
constitui, como ele se articula no espago-tempo e como eu o apresento para outras pessoas.

woo—
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FIGURA 2
Apresentacao A Pilastra.
Fonte: Raissa Dias Pimentel, 2019.

O nome Saluba - Hoje € meu dia de nascer de
novo foi escolhido através do desejo de liga-
cado com um pensamento de circularidade e
espiralacéo por meio da aplicacéo das palavras
‘nascer de novo” na sentenca e através das
intengdes de reveréncia as forcas da natureza/
principios da vida africanos. Assim, a palavra
Saluba é uma saudacao comumente utilizada
para reverenciar o orixa Nana, que energeti-
camente se relaciona com a nKisi nZumba na
nacéo de Angola. Essa energia/forca da natu-
reza corresponde a uma das ancestrais mais
antigas dos pantedes africanos, € a energia dos
pantanos, das aguas lamacentas e do barro em
si. Segundo a tradicao Ketu, foi Nana que con-
cedeu a Oxala, senhor da tranquilidade que mol-
dou o ser humano primordial, a matéria-prima
de criagao do corpo fisico do ser humano: o
barro. Ent&o, deixou apenas a condi¢cao de que,
ao final da vida de cada ser humano, a matéria
de sua constituicdo retornasse a ela.

Em 2019, eu fazia parte de cultos de Umbanda
no DF, onde moro, e, no meu territério, muito
do culto de umbanda também esta atrelado
a significados e sabedorias repassadas atra-
vés do culto aos orixas, tradicionalmente
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desenvolvidos em terreiros de candomblé. Assim, foi dentro desse terreiro de umbanda que
fiz parte, que entrei em contato pela primeira vez com a emanacao da energia dessa forca da
natureza chamada Nand/nZumbd e sua conexdo com o barro.

Com esse contato comecei a entender o barro enquanto um elemento basico de constituic&o da
vida, um elemento que tambeém esta popularmente ligado a frase “é do barro de onde viemos e
para onde voltaremos”, trazendo o préprio significante e a agéncia de renovacéo da vida em sua
constituicao fisica e simbdlica. Também, no proprio culto de umbanda, conheci diversas signifi-
cacgdes poeticas e ontologicas do elemento cabaca e passei a entender este elemento enquanto
um receptaculo da vida e um receptaculo de transformacoes e mistérios.

Ao mesmo tempo, eu também estava passando por um processo de entendimento e tratamento
de uma quadro de depressao e ansiedade e muitas vezes me confrontei com a no¢céo de morte.
Assim me deparei com diferentes entendimentos do significado da morte, seja por seu enten-
dimento como fim, comum em reflexées ocidentais sobre significados de vida e morte, seja por
seu entendimento como transformacao e renovacao, comum em reflexdes sobre significados de
vida e morte em tradicdes afro diasporicas.

Conseguentemente, também estive refletindo sobre elementos utilizados para o autoextermi-
nio e exterminio do outro, e aqui gostaria de chamar a atencéo para a forca, construida através
de um ndé em uma corda. Assim, com a possibilidade de realizagdo de uma intervencgéo poética
em uma exposicao no Distrito Federal, comecei a desenvolver o desejo de articular, através do
meu corpo, 0s elementos que compunham as nogdes de vida e morte, tanto em perspectivas
eurocéntricas quanto em afrodiasporicas. Entdo escolhi o barro, a corda e a cabaca para realizar
esse processo de experimentacdo poética e estética inicial.

Em um primeiro momento, desejei passar algumas horas deitado em um grande monte de terra,
observando uma corda amarrada em no de forca na altura da minha cabega. Como ndo consegui
realizar esse processo de maneira completa em um mesmo espaco, entdo passei horas deitado
na terra e depois passei horas fazendo nds de forca e observando-os.

ApOs esse primeiro momento, entendi que, No espago que eu teria para executar a performance,
eu nao iria conseguir transportar toda a terra que desejava para simular as experimentacdes, entao
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decidi repetir os passos de Exu e misturar dentro de uma cabaca dois elementos opostos, agua
e terra, para conceber um terceiro elemento que me representasse naquele momento: o barro.
E. com essa mistura em maos, iria observar o n6 de forca previamente posicionado no espaco.

Delimitei que esse seria o inicio do programa performatico e, a partir da realizacéo desses pri-
meiros movimentos e do dialogo e escuta profunda dos elementos a minha volta, permiti que
nascessem 0s movimentos seguintes que dariam origem a performance completa.

Entdo percorri o territério onde eu realizaria a performance e peguei terra dali, colocando-a na
cabaca; percorri novamente o territério e coletei agua do mesmo lugar, colocando-a também na
cabaca. Busquei esses materiais como quem vive Musoni, como quem busca elementos para
aprender, escutar e se constituir.

Misturei os elementos, senti o peso da cabaca, fechei-a e a posicionei sobre meu préprio corpo,
como se dali eu pudesse parir novas vidas. Dancei com a cabagca em meu corpo como se, na
danca, eu também misturasse o todo que constitui o mundo dentro dela; como se a danca e essa
troca com os elementos me oferecessem a matéria-prima de constituicdo de todos os seres.
Dancei até encontrar, no espaco, o simbolo do exterminio e do autoexterminio ocidental que eu
mesmo havia posicionado ali: a forca.

Esse processo de danca também foi um processo de caminhar de Musoni até Kala e, de Kala,
iniciar minha jornada rumo a Tukula. Entédo, ao dancar pelo espaco, precisei parir a maturidade
necessaria para encarar os desafios da vida humana. Assim, encontrei o n6 da forca, deitei-me
sob ele e 0 encarei, tentando compreendé-lo e, ao mesmo tempo, desaflando os sentidos que
ele emanava no espaco. Com o olhar, tentei fragmenta-lo.

Abri a cabaca e nela embebi minhas maos de barro, a matéria-prima da constituicdo da propria
vida. Desenhei um circulo em meu corpo, como o da forca, destituindo seus significados ante-
riores e criando um espaco de nKisi em mim, um espaco de cuidado. Isso porque a palavra nKisi
é composta pelo radical kinsa, que significa “cuidar”, segundo Santos (2019).

A oo—
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Ali, abri em mim um espaco de escuta, de
calma, de olhar, que se desenhava no meu
corpo junto com o desenho do circulo de
barro. Depois do primeiro traco feito em
minha barriga, desenhei um segundo no
centro do peito. Ali fui capaz de restituir
outros caminhos de cuidado dentro do
meu proprio corpo.

Entdo, comecei a passar o barro por todo o
meu corpo. Esse processo foi a descida a
Luvemba, o momento em que me devolvia
ao barro, a matéria de constituicdo da vida.
Ao concluir esse gesto, 0 que eu havia vivido
em mim era a reconstituicdo da minha pro-
pria morte - ndo como fim absoluto den-
tro da linearidade, mas como ciclo neces-
sario de transformacéao para a atualizacao
da vida. E, ao acumular acontecimentos,
dungas, e temporalidades, aproximava-me
da nocéo de ancestre de Martins (2021b)
e do espaco de Musoni.

Entdo me levantei. E, ao me levantar, segu-
rei a corda e o n6 de forca. Caminhei em
sentido anti-horario, repetindo o percurso
do Cosmograma Bakongo. Enquanto cami-
nhava, desfazia o n6 da forca e me aproxi-
mava de Musoni. Em Musoni, nos aproxima-
mos do plano dos ancestrais, atualizamos a
vida e compreendemos a manipulacdo dos
elementos constitutivos da vida e da morte.

FIGURA 4 =
Apresentagé(fg
Plataforma “& Ai
Queerlombos.  ®
Fonte: Pedro Silva
Vaz, 2019.

S e AN

799 P e

¢y

-



CAD.
GIPE
(@)

Salvador

ano 29

n. 54

p. 173-195
20251

Naguele momento, também acessei uma dimensao disso:
preenchi, transformei, pintei, ocupei espagos de manipulacéo
dos elementos constitutivos da existéncia enquanto envol-
via a corda branca com o barro vermelho e negro do topo a
base. Nesse processo, desmanchei o no de forca. Aos poucos,
enguanto caminhava em sentido anti-horario e cobria a corda
com barro, também desfazia em mim nds coloniais, atualizava
minhas percepg¢des sobre o ciclo vida-morte-vida e desenhava,
NO MeuU Corpo, um Novo caminho sobre a terra.
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FIGURAS S5 & 6
Apresentacéo A Pilastra.
Fonte: Raissa Dias Pimentel, 2019.
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Ao finalizar, coloquei a ponta da corda dentro da cabaca. Ela também havia se transformado;
tornara-se um terceiro elemento, mistura da forca com o barro. Essa fusao revelou um novo
caminho de espiralacdo: da corda, do meu corpo, das nocdes de vida-morte-vida, do tempo e
dos caminhos. A cabacga, naguele instante, também paria os alicerces de novos mundos e, por
isso, a saudei. Sai dangando, de costas para a porta e de frente para ela, com o corpo abaixado
e as maos juntas. Eu estava pequenininho de novo, partindo rumo a novos parimentos de novas
vidas em mim, caminhando novamente em diregcdo a Kala.

Além de ser uma vivéncia de performance que ocupa 0s campos da poética e da subjetividade,
essa experiéncia também se construiu enquanto uma vivéncia espiralar, por permitir ser a expres-
sdo de uma cosmoviséo. Isso porque, enquanto candomblecista ao desenhar essas agdes no
espaco, implemento dialogos diretos e ontoldgicos entre 0 meu corpo e 0s elementos escolhidos
para a performance.

Essa sabedoria e essa escuta possibilitam a constituicdo de uma experiéncia em que € possivel
articular os conhecimentos e significancias de cada um dos elementos humanos e ndo humanos
no espaco. Dessa maneira, é criado um vinculo de trocas entre os acumulos de temporalidades,
experiéncias e significacdes que todos os corpos envolvidos na performance contém.

Digo isso porgue considero que cada um desses elementos de interacdo com que dancei no espaco
sao elementos de sabedoria, de vida e de emanacéao de forga vital: a cabaga como elemento que
guarda os mistérios da vida, o barro como elemento basico de constituicdo de todos os corpos, a
corda como elemento de unido e finalizacdo da vida. Logo, essas articulacoes estéticas também fazem
parte de uma articulacdo de saberes e experiéncias que se organizam No corpo atraves da vivéncia da
experiéncia do ritual. E s&o essas articulagdes de multiplas sabedorias humanas e ndo humanas que
também instituem essa performance como uma performance do tempo espiralar (Martins, 2021b).

Isso, pois, para elaborar essa apresentacao cénica, também foi necessario estabelecer um rito. Logo,
0 processo foi constituido através de um trabalho com elementos de encruza, estabelecido entre
0 dialogo dos saberes cénicos e visuais aprendidos na minha vivéncia de estudante de artes e nos
meus saberes adquiridos como pessoa de terreiro. Assim, dispondo articulagdes no espaco para que
0 conhecimento se inscrevesse em mim e em todos 0s elementos e seres presentes, configurando a
acao performatica também como uma expressao da oralitura (Martins, 2021b, p. 41). No espago meu
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corpo grafa saberes de varias ordens e naturezas, articulando saberes filosoficos em uma concep-
¢cao outra de tempo, dando transito a memoarias, historias e cosmopercepgdes bantu em territorio
brasileiro (Martins, 2021b, p. 41), agbes que me posicionam em agao espiralar junto ao tempo.

Por exemplo, ao colocar no espaco a corda branca com no de forca em oposicdo a cabacga cheia
de barro e de todos os seres e elementos naturais que vém junto com a terra (pequenos animais,
como formigas e insetos, pequenas folhas, galhos e pedras); também estou colocando em opo-
sicdo um instrumento de autoexterminio e um instrumento de constituicdo da vida e de todos 0s
seus mistérios. Ao confrontar o instrumento de autoexterminio, a corda com né de forca, também
coloco em confronto todos os momentos em que eu e corpos parecidos com 0 meu vivemos a
acao de se colocar de frente da possibilidade de morte — de acordo com o pressuposto euro-oci-
dental do que a morte se da em um tempo linear. E, ao realizar o movimento de espiralar a corda
branca enquanto a preencho de barro, também espiralo o tempo, na busca por constituir outros
fins que ndo a morte.

Martins (2021b), em didlogo com Diana Taylor, também nos traz a reflexdo de que “as performan-
ces funcionam como atos vitais de transferéncia, transmitindo saber social, memdria e sentido
de identidade através de acodes reiteradas” (Martins,
2021b, p. 39). Assim, em didlogo com o pensamento
de Martins, no momento de realizacdo dessa perfor-
mance, enquanto eu articulava todos esses simbolos,
significancias, saberes e vivéncias, eu também estava
constituindo epistemologias em mim e em todos que
se inter-relacionaram comigo naquele instante, sejam
seres humanos ou Nndo humanos.

Nesse sentido, é importante frisar como, para a cos-
mologia kongo, nKisi no plano material € composto por
minerais (M), plantas (B), animais (b), e, no plano espi-
ritual, € composto por uma experiéncia vivida e acu-
mulada, bibulu (b) que inclui a experiéncia humana,
experiéncia ancestral (s) e experiéncia alma-mente (m)
(Santos, 2019, p. 34-35).

—_ 0=

FIGURA 7
Sistemas sociais bantu-kongo.
Fonte: Santos, 2019, p. 95.
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Nesse sentido, a articulacao desses fatores mobiliza a manifestacéo de nKisi e sua forga vital em
um espaco, da mesma forma que, na performance Salubad - hoje é meu dia de nascer de novo,
ao usar o barro, estou articulando, em uma s6 matéria, elementos minerais, animais e vegetais?3,
e com meu corpo estou articulando experiéncia humana acumulada, experiéncia ancestral e
experiéncia alma-mente através de uma acéo corporificada.

Assim, é fundado, através da acédo cénica, um espaco proprio de (re)inscricdo do tempo em mim

gue finda a temporalidade linear e funda uma temporalidade espiralada profundamente fincada
em uma possibilidade de vivéncia do cosmograma bakongo.

ONSIDERACOES
FINAIS

Leda Maria Martins (2021a, 2021b), ao escrever e
refletir sobre as possibilidades de vivéncia do tempo espiralar em processos culturais e artisticos
mediados essencialmente pelo corpo, ird nos dizer que:

[...] o corpo em performance restaura, expressa e, simultaneamente, produz

esse conhecimento, grafado na memaria do gesto. Performar, nesse sentido,
significa inscrever, repetir transcriando, revisando, e representa uma forma de
conhecimento potencialmente alternativa e contestatéria (Martins, 2021b, p. 130).

Assim, a memoria dos saberes dissemina-se por inumeros atos e performances e se torna um
mais-além do registro gravado pela letra alfabética. Logo, por via da performance corporal -
movimentos, gestos, dangas, mimicas, dramatizagdes, cerimonias de celebracéo, rituais etc. - a
memoria seletiva do conhecimento € instituida e mantida nos ambitos sociais e culturais.

No ambito das oralituras, o corpo € um portal que, simultaneamente, inscreve
e interpreta, significa e é significado, sendo projetado como continente e

3 Ao coletar terra para

a performance, sempre
busco espacos de vege-
tacdo natural do territorio
em gue a performance
sera realizada. Dessa ma-
neira, ao coletar a terra,
coleto também pequenos
animais, restos de folhas
e pedras desse espaco
gue se misturam como
matéria organica dentro
da cabaca.
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conteudo, local, ambiente e veiculo da memdria, um lugar de transferéncia, [...]
um espelho que contém o olhar do observador e o objeto do olhar, mutuamente
refletindo-se um sobre o outro (Martins, 2021b, p. 130-131).

Nesse sentido, o corpo, central para o estudo e 0 acontecimento de producdes em Artes Cénicas,
é também instrumento central da continuidade e da materializacédo da ancestralidade e do Tempo
Espiralar para corpos afrodiasporicos. Ao entender o corpo engquanto espaco ambivalente da
ancestralidade, da singularidade, da coletividade e da renovacéo de cosmogonias, podemos
entender também as Artes Cénicas e a producao performativa enquanto espacos de poténcia
maxima para a constituicao, atualizacao e preservacao de saberes e vivéncias afrorreferenciadas.

Logo. através da centralidade da acéo afrorreferenciada, fundamos, no campo das Artes Cénicas,
um desmantelamento da colonialidade e do Tempo Linear, ao mesmo tempo em que podemos (re)
criar a possibilidade de dancar novas-ancestrais cosmologias como a cosmologia bantu-kongo.
Desmantela-se, assim, a violéncia colonial em um caminho de feitura de mandingas e encruzilha-
das no campo de estudo e poténcia méaxima do corpo! (Martins, 2021a; Rufino, 2019; Simas, 2018).

Visualizar e viver o corpo dentro dessas chaves € incentivar a remodelacao de principios meto-
dolégicos e estéticos para (re)fundar em nossa area de pesquisa o pertencimento de corpo
afrodiasporico. Além disso, é rememorar o entendimento de que o estético e o ético nao se des-
vinculam (Paula, 2023).

Logo. o processo de construcdo da performance como Salubd - Hoje é meu dia de nascer de
novo, se torna belo ao passo que reafirma e redimensiona a propria relagao ética do corpo com o
Tempo Espiralar, com a Vida-Morte-Vida e com a constante da transmutac¢ao do universo. Assim,
em cena, materializam-se e constituem-se atualizagbes relacionais sobre o0 entendimento do que
é a Vida, o que € a Morte, o0 que é a Transformacéao e o que é o Tempo; entrelagcando sabedorias
académicas, populares, éticas, espirituais e estéticas; desde Leda a Tigana, a Fu-Kiau, a Makota
Zimewanga, a Kota Kanzelumuka, a Kota Luandé, a mim; mantendo, no corpo e em suas dancas,
a sustentacdo do tempo e no tempo e suas dancas a base de sustentacdo do corpo.
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