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RESUMO

Este artigo propde investigar a evolugéo da rubrica no
teatro, analisando sua transformacao de um elemento
técnico auxiliar para um potencial dispositivo criativo na
dramaturgia contemporanea. O estudo se fundamenta

em um quadro tedrico interdisciplinar, dialogando com
autores como Ingarden (1971), Rozik (1991), Barthes (1992),
Féral (2015) e Howard (2015), abordando a rubrica como
ponto de articulacao entre texto, performatividade e cena.
O objetivo principal consiste em compreender como a
rubrica, compreendida como modelo textual performativo,
amplia as possibilidades interpretativas e expressivas

do teatro, promovendo a ressignificacao da narrativa
teatral e a negociaco entre dramaturgo, encenador,
atores e espectadores. Metodologicamente, a pesquisa
adota uma abordagem qualitativa, combinando analise
histdrica, revisao bibliografica e exame de praticas teatrais
contemporaneas, com énfase na fragmentacéo narrativa
e na experimentacao cénica. A investigacao destaca a
rubrica como um espacgo dindmico que equilibra tradicdo e
inovacao, contribuindo para a construcéo da teatralidade e
enriguecendo a experiéncia estética no teatro moderno.

PALAVRAS-CHAVE:
Rubrica. Dramaturgia. Performatividade. Teatralidade.

FROM THE MARGIN TO THE CENTER: the stage direction as a crea-
tive core in contemporary dramaturgy

ABSTRACT

This paper proposes to investigate the evolution of the
stage direction in theater, analyzing its transformation
from a supporting technical element into a potential
creative device in contemporary dramaturgy. The study

is grounded in an interdisciplinary theoretical framework,
engaging with authors such as Ingarden (1971), Rozik
(1991), Barthes (1992), Féral (2015), and Howard (2015), and
approaches the stage direction as a point of articulation
between text, performativity, and stage. The main
objective is to understand how the stage direction, as a
performative textual model, expands the interpretative
and expressive possibilities of theater, fostering the
re-signification of theatrical narrative and the negotiation
between playwright, director, actors, and spectators.
Methodologically, the research adopts a qualitative
approach, combining historical analysis, literature review,
and examination of contemporary theatrical practices,
with an emphasis on narrative fragmentation and stage
experimentation. The investigation highlights stage
direction as a dynamic space that balances tradition and
innovation, contributing to the construction of theatricality
and enriching the aesthetic experience in modern theater.
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ODUCAO

O presente artigo pretende jogar luz sobre as trans-
formacobes da dramaturgia e, especificamente, do papel da rubrica, com foco em sua trajetdria no
campo teatral, acompanhando seu deslocamento historico e simbdlico, de elemento periférico,
associado a técnica e a instrucao, para um possivel componente central da criagcdo dramaturgica
e da construcéo da cena contemporanea. Ao longo do tempo, o0 que antes era visto como um
comentario marginal ao texto principal ganha densidade interpretativa e passa a poder ocupar
um espacgo de invencgao e negociacao estética entre autor, encenador, ator e publico.

Procura-se compreender como a rubrica, atravessada por diferentes tradicdes e discursos tea-
trais, pode contribuir como um elemento e instrumental significativo na cena moderna e con-
temporanea. Isso envolve ndo apenas sua analise como ferramenta estrutural, mas também sua
valorizagdo enquanto linguagem hibrida, performativa e criativa. A abordagem proposta funda-
menta-se em referenciais tedricos e histéricos para evidenciar como a didascaélia se integra as
reconfiguracdes do conceito de dramaturgia, das convengdes cénicas e das praticas de recepcao,
enriguecendo a construcdo e a experiéncia do espetaculo.

Inicialmente, é tracado um panorama das transformacades histéricas e conceituais da dramaturgia,
situando a rubrica nesse processo e discutindo seu papel na cena contemporanea. Em seguida,
diferentes posicoes tedricas sobre sua funcao dramaturgica, performativa e politica sdo discu-
tidas, ressaltando seu potencial criativo e seu carater negociavel. Por fim, o olhar se volta para a
evolucdo da rubrica enquanto linguagem auténoma e agente ativo da encenacdo, observando
como ela pode deixar de ser um suporte técnico para tornar-se um campo expressivo e experi-
mental. Ao acompanhar essa trajetoria, busca-se reafirmar a relevancia das rubricas e demons-
trar como sua reinveng&o acompanha o proprio movimento de abertura e descentralizagcéo que
marca o teatro contemporaneo.
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"AO, RUPTURA
E REINVENCAO

A dramaturgia, compreendida como campo de cria-
ca0 e organizacao de acdes cénicas, tem suas origens na Antiguidade grega, sendo um dos fun-
damentos da literatura e das artes performativas. O proprio vocabulo deriva das palavras drama,
que significa “agao” ou “representacao’, e ergon, traduzido como “trabalho”. A etimologia do termo
evidencia seu sentido primordial, 0 que ja aponta para sua intrinseca relagdo com a cena e com
o fazer teatral, conforme observam Barba e Savarese (2012, p. 66): “0 que esta relacionado ao
‘texto’ [...] do espetaculo pode ser definido como ‘dramaturgia’, ou seja, drama-ergon, o trabalho
das acdes no espetaculo”. A dramaturgia, portanto, n&o se restringe ao texto verbalizado, mas
compreende a articulagcao entre os diversos elementos que constroem o acontecimento cénico.

Historicamente, a dramaturgia esteve fortemente associada a escrita de pecas teatrais, assim
como de roteiros para cinema e televisdo. Em suas formas mais tradicionais, envolve a criagdo
de personagens, didlogos, enredos e estruturas narrativas, com o intuito de dar corpo a histérias
gue se concretizam na performance, seja no palco, na tela ou em outras midias. Sua funcéao,
nesse contexto, é estruturar uma légica interna de agdes que se atualiza na encenacao.

Dessa forma, mais do que um texto escrito, a dramaturgia se apresenta como a malha que entre-
laca ato, intencao e significagcdo na cena, funcionando como um alicerce que sustenta tanto a
narrativa quanto a performatividade, agui compreendida como a capacidade que agdes € enun-
ciados tém de ndo apenas descreverem, mas também de transcenderem a representacdo para
enfatizar a execucdo em si.

A performatividade, nesse sentido, emerge, conforme o entendimento de Austin (1976), com
enunciados que n&o se limitam a serem verdadeiros ou falsos, mas que agem no mundo, ainda
que possam remeter a veracidade ou a falsidade de outros enunciados. Essa ideia € aprofundada
por Butler (1997), que a vincula a temporalidade e a iteragéo social, argumentando que
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[...] se atemporalidade da convencéo linguistica, considerada como ritual,
excede a instancia de sua enunciacao, e esse excesso nao é totalmente
capturavel ou identificavel (o passado e o futuro da enunciacdo ndo podem
ser narrados com qualquer certeza), entdo parece que parte do que constitui
a “situacao total de fala” € uma falha em alcancar uma forma totalizada em
gualquer uma de suas instancias dadas” (Butler, 1997, p. 3).

Assim, a performatividade ndo € estatica, mas um processo continuo de construcdo identitaria e
social. No campo dos estudos da performance, Schechner (2006) amplia essa nogéo para além da
linguagem, posicionando-a como um paradigma interdisciplinar ligado a antropologia e a socio-
logia. Para o autor, ela serve simultaneamente como instrumento tedrico e perspectiva analitica.
Complementando essa visdo, Carlson (2004) traca sua evolugao histérica como contestacao a
primazia da palavra escrita, destacando que “a énfase inicial no corpo € no movimento, com uma
rejeicao geral pela linguagem discursiva, gradualmente tem dado lugar para a performance com
a imagem centrada e um retorno a linguagem” (Carlson, 2004, p. 128).

Por fim, Phelan (1993) diferencia a performance da representacao tradicional. Para a autora, a
primeira “é a forma de arte que mais compreende as possibilidades generativas do desapareci-
mento. Posicionada para sempre no limiar do presente, [...] representa o apelo produtivo do ndo
reprodutivo” (Phelan, 1993, p. 27). Essa perspectiva sublinha seu aspecto efémero e produtivo,
em gue o0 desaparecimento fomenta a autoconfianca e a inovacdo. Ao integrar esses aportes
tedricos, torna-se possivel pensar na rubrica como parte integrante desse tecido dramaturgico
como elemento que participa da engrenagem performativa, contribuindo para a complexidade
e a profundidade do espetéaculo teatral, no qual acao e significacao se realizam em tempo real.

Para compreender a dramaturgia em sua complexidade, podemos considerar a pesquisa histo-
rica e criativa como ferramentas. Howard enfatiza essa abordagem ao afirmar que “a pesquisa
histdrica abre janelas para o mundo da peca que pode ndo estar descrito no texto, mas que
motiva e afeta o comportamento dos personagens” (Howard, 2015, p. 93). Essa perspectiva per-
mite uma leitura ampliada das multiplas representacées possiveis das personagens, conciliando
0 contexto histdrico mais amplo com a investigacéo do texto. Ao equilibrar esses dois niveis de
analise, torna-se possivel explorar a multiplicidade de interpretacdes das rubricas e seu impacto
na construcdo dramaturgica.
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A literatura, assim como o teatro, ndo pode ser vista como um objeto estatico, mas como um
processo dinamico de recepcdo e producdo estética. A obra se renova na interagao entre o lei-
tor, que a interpreta, o escritor, que pode retornar ao papel de produtor, e o critico, que reflete
sobre suas possibilidades interpretativas. Ao evocar memorias de leituras anteriores, um texto
desperta expectativas sobre sua estrutura e conduz o leitor a um horizonte de compreensao
previamente estabelecido.

Essa dindmica é essencial para a possibilidade de leitura da rubrica como um nucleo criativo,
pois sua interpretacao e atualizacao pelos encenadores fazem parte desse processo continuo de
ressignificacdo da obra teatral. Dentro dessa perspectiva, Barthes (1992) destaca que os textos
ndo possuem uma identidade fixa, mas sdo marcados por um processo continuo de variagao e
rearticulacao dentro de diferentes sistemas e linguagens. Segundo o autor, a

diferenca [entre os textos] ndo consiste, evidentemente, em uma qualidade
plena, irredutivel [..], ela ndo é aquilo que marca a individualidade de cada
texto, aquilo que o nomeia, que o assina, [...] que o termina [...] [mas sim]
uma diferenca que néo cessa e que se articula no infinito dos textos, das
linguagens, dos sistemas [..]. Uma diferenca a qual cada texto retorna
(Barthes, 1992, p. 37).

Essa nocdo de variagdo continua e rearticulacao textual ganha especial relevancia no teatro
contemporaneo, em que a dramaturgia passa a refletir novas abordagens narrativas, caracteri-
zadas pela fragmentacéo e pela ressignificacdo do papel da personagem. Féral (2015) propde a
nocao de “texto espetacular’, conceito no qual o texto classico e o performativo se entrelagam
e se tornam indissociaveis da representacéo.

Para a autora, ao ser encenado, o texto compde uma “urdidura dos procedimentos cénicos” (Féral,
2015, p. 252-253), funcionando como um repertoério preexistente que costuma servir de ponto de
partida para a criacao teatral. Essa visdo também é compartilhada por Barba e Savarese (2012),
gue destacam a complexa relacao entre o texto e os demais elementos da cena, enfatizando a
natureza hibrida e dindmica da dramaturgia na contemporaneidade.
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A dramaturgia contemporanea se apresenta, entdo, ndo como um conjunto de diretrizes textuais
fixas, mas como um campo aberto a experimentacéo e a constante ressignificacdo. Nesse con-
texto, a rubrica emerge como um elo entre texto e cena, podendo funcionar como um dispositivo
criativo que amplia as possibilidades interpretativas na construgéo do espetaculo.

As mudancas estruturais da dramaturgia no seculo XX tiveram um impacto direto no papel da
rubrica. Desde que Fuchs (1996) decretou a “morte da personagem”, propondo a exploracéo de
multiplos mundos no teatro pds-moderno, a concepgao tradicional de narrativa e personagem tem
sido continuamente ressignificada. O teatro passou a refletir a crise da linearidade, promovendo
narrativas fragmentadas e desconexas, que desafiam os modelos tradicionais de representacao
e exigem novas formas de construcao cénica.

Além disso, as percepcoes e referéncias previas do publico e dos atores desempenham um papel
central na encenacao. As convencdes de um determinado género teatral influenciam tanto a
Mmaneira como 0s intérpretes constroem seus personagens quanto as decisdes do encenador
na conducao do espetaculo. Esse aspecto dialoga diretamente com a rubrica enquanto possi-
vel ferramenta de criacdo, pois sua presenca é capaz de reconfigurar interpretacdes e provocar
novas camadas de significacdo na cena, afetando a experiéncia estética e cénica.

No contexto do teatro contemporaneo, é possivel refletir sobre as figuras do diretor/encenador,
compreendo-0s, primeiramente, como leitores da obra. Essa perspectiva ilumina o papel fun-
damental da leitura como etapa inaugural do processo criativo, em que 0 encenador interpreta,
ressignifica e projeta possibilidades cénicas a partir do texto. Ao assumir esse lugar de leitor, o
encenador torna-se mediador entre a materialidade do texto original e os sentidos que ele pode
adquirir na cena atual, articulando sua propria viséo artistica com as expectativas do publico.

A fragmentacéo e a desconstrugao da narrativa demandam, necessariamente, abordagens flexi-
veis e abertas a experimentacdo. Nesse contexto, a rubrica torna-se um recurso potencial para
a construgcao cénica, pois permite leituras ndo lineares e se alinha as praticas experimentais do
teatro contemporéaneo, reforcando sua latente forca criativa para a articulacéo da cena.

A encenacdo de uma peca ndo € um processo estatico. Uma obra escrita ha décadas pode ser
encenada de formas diversas, refletindo novas concepcdes estéticas e dramaturgicas. Nesse
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sentido, a rubrica, se percebida e utilizada enquanto elemento estruturador da cena, também é
capaz de se moldar, permitindo diferentes abordagens criativas e contribuindo para a transfor-
macao da cena. A evolugéo da dramaturgia demonstra que o teatro € um campo em constante
transformacéao, no qual texto, cena e recepg¢ao se entrelacam de maneira dindmica. Nesse cenario,
a didascalia pode se afirmar como um potente dispositivo criativo.

A criacéo artistica no teatro se consolida, nessa perspectiva, como um espaco dinamico e plural,
em constante renovacgao. Maffesoli argumenta que “a criacao, em suas diversas formas, jorrara
de uma dindmica sempre renovada, e sempre plural” (Maffesoli, 1996, p. 27-28). A teatralidade,
assim, pode ser entendida como um terreno de experimentacado, no qual diferentes modos de
vida, experiéncias e valores se entrelacam, reforcando a ideia de que a expressividade cénica €
um campo aberto a multiplas possibilidades de invencgéo e reinvencgao.

ATE SOBRE A
FUNCAO DA RUBRICA
NO TEATRO

A rubrica ocupa uma posicao bastante especifica
no teatro, funcionando como um elo entre o texto e a cena, além de ampliar as possibilida-
des interpretativas na construcao do espetaculo. No entanto, sua funcao e relevancia ja foram
extensamente debatidas por tedricos, especialmente no que se refere a sua hierarquia dentro
do texto dramatico. Enquanto alguns estudiosos a consideram um elemento secundario, outros
argumentam gue sua presencga seria essencial para a materializacéo da teatralidade.

Para Roman Ingarden (1971, p. 71), por exemplo, as didascaélias seriam “secundarias”, pois sua
funcao se esgotaria no processo de encenacao, ao contrario dos dialogos, que permaneceriam
como elementos “primarios” por serem efetivamente pronunciados no espetaculo. Essa visao
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hierarquica, que subordina as rubricas ao texto falado, reflete uma concepcéao tradicional da dra-
maturgia, na qual a encenacéao serviria apenas como meio de concretizacdo da palavra escrita.

Em oposicdo a essa perspectiva, Rozik (1991) contesta a primazia do texto verbal, argumentando
gque 0 teatro opera por meio de um sistema integrado de representacéao icénica. Para o autor, o
teatro concebido como linguagem tende a excluir as didascalias de sua constituicdo, uma vez
gue essa linguagem se concretiza apenas na forma do espetaculo. Entretanto, o espetaculo ndo
pode ser reduzido a seu componente verbal, pois sua expressividade advém da articulacdo entre
elementos visuais, sonoros e gestuais, Nnos quais a rubrica desempenha um papel fundamental.

Nesse sentido, Rozik também critica a ideia de Ingarden de que as rubricas seriam meramente
funcionais e poderiam ser substituidas por outros meios de representacao na encenacao. Para
ele, a linguagem teatral ndo opera sob uma ldgica estritamente verbal ou textual, mas como um
sistema integrado no qual as didascaélias ndo apenas indicariam sugestbes, como também inte-
grariam a construcéo de sentidos e da teatralidade. Assim se tornariam um recurso dramaturgico
capaz de influenciar a percepcao e a experiéncia estética do espectador.

Dessa maneira, a rubrica emerge como um dispositivo hibrido entre um modelo tradicional de
dramaturgia e as novas formas de escrita cénica em construgdo. Sua posicao intermediaria entre
textualidade e performatividade permite ao teatro contemporaneo explorar novas possibilidades
de estruturacédo dramaturgica. Ao repensar a rubrica sob essa otica, reafirma-se sua relevancia
como um possivel componente ativo na concepgéo e materializacdo do espetaculo. Nesse con-
texto, a didascalia pode se revelar capaz de gerar multiplas camadas de significados e afetos,
compondo o proprio processo de criacao cénica, permitindo novas interpretacoes e estruturas.
Sua presenca na cena integraria o repertoério estético do espetaculo, dialogando diretamente
com as experimentacobes do teatro contemporaneo.

A utilizacdo da rubrica nos processos de construcdo dramaturgica representa, por si sO, uma
nova ressignificacao de seu papel tradicional, mostrando-se capaz de transitar entre a precisao
da escrita e a abertura da cena performativa. Essa flexibilidade permite que ela articule diferentes
temporalidades e perspectivas de leitura, reafirmando sua importancia como mediadora entre
dramaturgia, encenacao e recepcgao.
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Féral (2015) insere essa discussdo no contexto da oposicao entre teatralidade e performativi-
dade. Enquanto a teatralidade se associa ao drama tradicional, a estrutura narrativa e a ilusao
Cénica, a performatividade - sobretudo no teatro performativo — enfatiza o jogo e a multiplicidade
discursiva. Nessa perspectiva, performer, texto, imagens e objetos dialogam e se contradizem,
ampliando as possibilidades expressivas da cena. A rubrica, ao integrar esses diferentes niveis
de significacao, pode atuar como um elo entre a estrutura textual e aimprovisacao cénica, desa-
fiando convencoes.

A centralidade do texto dramatico na encenacao tem sido um tema recorrente na historia do
teatro, gerando debates sobre a autoridade criativa na construcao do espetaculo. Quem detém
0 controle sobre a materializacéo da cena? O autor, ao conceber o0 texto, ou 0os demais profis-
sionais envolvidos na encenacao? Sob uma perspectiva “textocéntrica”, o dramaturgo era tradi-
cionalmente considerado o principal responsavel pelas diretrizes estéticas, relegando diretores,
cenografos e iluminadores a funcao de meros executores de um projeto ja definido.

Nesse contexto, a relagdo entre controle e apropriacao da rubrica na cena pode ser analisada a
luz do conceito de droit de regards, ou “direito de olhares” (Plissard; Derrida, 1985). No teatro, essa
ideia se manifesta na relacdo de poder entre diretor/encenador e atores, uma vez que os primei-
ros podem influenciar diretamente a forma como os Ultimos devem se comportar, expressar-se
e se posicionar no palco. Entretanto, essa relacado ndo € fixa nem unilateral, pois os atores, por
sua vez, reinterpretam e ressignificam as intencdes do diretor/encenador através de sua perfor-
mance. Assim, a rubrica emerge como um campo de negociacao potencial entre as indicacgdes
do texto e a materialidade da cena.

A reflexdo sobre o direito ao olhar e as rubricas teatrais aponta para uma dinédmica constante de
poder e negociacéo. Tanto o autor, quanto o diretor/encenador e os atores influenciam a maneira
COMO 0S personagens sao vistos e compreendidos pelo publico. As rubricas estabelecem dire-
coes, bem como permitem espacos de criatividade e interpretacéo pessoal. Esse equilibrio entre
delimitacado e abertura contribui para a diversidade das performances teatrais, enriquecendo a
construcéo dramaturgica.

Na pratica teatral, a forma cénica pode ser explorada de diferentes maneiras, dependendo do objetivo
estético da montagem. Algumas encenacdes enfatizam a fisicalidade dos atores, podendo utilizar a
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rubrica para estruturar gestos e movimentos expressivos, enquanto outras optam por uma aborda-
gem minimalista, na qual a forga do texto e da interpretacdo dos atores se sobressai. Em qualquer
uma dessas abordagens, a didascalia € capaz de desempenhar um papel essencial na construgao
da expressividade cénica, conectando palavra, corpo e imagem na materializacdo do espetaculo.

OA INSTRUCAO
A CRIACAO

A didascalia, como vimos, € um elemento textual
cuja funcdo tem se expandido e se ressignificado ao longo da historia do teatro. Sua origem
remonta a ldade Média, quando era utilizada em textos dramaticos religiosos para descrever
aspectos materiais e simbadlicos dos ritos. Durante a Renascenca, sua funcgao foi ampliada, pas-
sando a fornecer instrugcdes técnicas aos responsaveis pela encenacéo, como a marcagao de
entradas e saidas de cena, a organizacao da lista de personagens e a distribuicado das falas. Com
0 tempo, a rubrica deixou de ser apenas um recurso descritivo e se tornou um componente
estruturante na construco da cena teatral.

Essa transformacéo se solidificou ao longo do século XIX, qguando, segundo Ramos (2001, p. 11),
“a rubrica consolidou-se como elemento inseparavel do texto dramatico, mas s6 em meados do
século XX desenvolveram-se abordagens tedricas sobre suas especificidades”. O autor destaca
gue a rubrica funciona como um ponto de intersecao entre a imaginacao do autor e a materia-
lidade da cena, tornando-se um nucleo que conecta o texto dramatico a sua realizagdo cénica.
Ao aprofundar essa perspectiva, enfatiza que

[...] a rubrica projeta, no plano literario, uma certa materialidade cénica. E um
territdrio privilegiado de convivio entre duas dimensées do fendmeno teatral em
principio incomunicaveis: a cena imaginaria, virtual, projetada pelo autor, e a cena
concreta, matéria tridimensional que ocupara espaco fisico e desenvolver-se-3
temporalmente diante de espectadores em um espetaculo (Ramos, 2001, p. 9).

U O—=



CAD.
GIPE
(@)

Salvador
ano 29
n.55

p. 185-200
2025.2

Além disso, 0 autor destaca que o modo de encenacéao de cada autor se reflete no texto, fixando-se
como uma forma singular de literatura — uma literatura que evoca um espetaculo ausente e inatingivel,
mas que, idealmente, mantém a possibilidade de integrar-se a ele. Conforme explora Luiz Fernando
Ramos (1999) em trabalho anterior, as didascalias se configuram, entdo, como uma poética que orienta
a encenacao, funcionando como indicagdes que dialogam diretamente com os operadores do espe-
taculo e amplificam a expressividade cénica. Nesse sentido, ndo apenas guiam a mise-en-scene,
mas s&o capazes de estruturar a linguagem cénica e revelar nuances emocionais e simbdlicas das
personagens. Por exemplo, em Esperando Godot, de Samuel Beckett, temos a indicagéo:

Um grito terrivel, muito préoximo. Estragon solta a cenoura. Eles ficam parados,
depois se precipitam para os bastidores. Estragon para no meio do caminho,
volta, apanha a cenoura, guarda no bolso, corre até Vladimir que esta esperando
por ele, para de novo, corre até seus sapatos, pega-os e corre de novo até
Vladimir. Bem juntos, a cabeca nos ombros, ocultando-se da ameaca, eles
esperam (Beckett, 1976, p. 33).

Ao intensificar a tensao existencial, detalhando gestos fragmentados e pausas que acentuam a
ansiedade e 0 absurdo, esta indicagcdo molda uma encenacéo suspensa e inquietante. De maneira
semelhante, em Boca de Ouro, de Nelson Rodrigues, as didascalias constroem a multiplicidade de
perspectivas sobre o protagonista. No primeiro ato, a indicagcao “escancara a boca e mostra os
dentes de ouro” (Rodrigues, 2012, p. 29) evidencia a ostentacao e a brutalidade do personagem,
enquanto no segundo, a sinalizac&o para que a personagem se comporte “berrando e sacudindo
o colar, no alto” (p. 63) reforca sua teatralidade provocadora. Ja no ato final, a orientagdo “puxa e
abre a navalha. Segura Maria Luisa pelo brago” (p. 100) intensifica a violéncia e a impulsividade,
consolidando a percepcdo de sua instabilidade. Assim, como sugere Ramos (1999), a rubrica
emerge como um dispositivo dramaturgico que constrdi uma poética cénica que potencializa a
experiéncia estética e interpretativa do espetaculo.

Entender a rubrica como um modelo textual especifico contorna as objecbes que tradicional-
mente a relegam a um papel secundario na analise teatral. Dessa forma, a didascalia pode ser
compreendida como um elemento que antecipa a teatralidade e informa a construcdo da cena.
A andlise das indicagdes nela contidas ira evidenciar seu dinamismo e sua influéncia sobre a
interpretacéo, a ambientac&o e a materializagcdo de um espetaculo.
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Diante dessas reflexdes, defendo que a rubrica ndo deve ser reduzida a uma mera ferramenta
auxiliar do texto dramatico, mas sim reconhecida como um potencial componente ativo na cons-
trucdo da cena e na experiéncia teatral. Sua natureza hibrida permite que dialogue tanto com
a tradicdo literaria quanto com a pratica cénica, ampliando as possibilidades interpretativas e
abrindo caminhos para novas experimentacdes no teatro contemporaneo. Assim, em vez de se
limitar a um registro fixo das intencdes do autor, se insere no fluxo dindmico da encenacao, tor-
nando-se um espaco de invengado, negociacao e ressignificacao entre dramaturgo, encenador,
atores e espectadores.

A estrutura narrativa no teatro deve, entdo, ser compreendida como um campo dindmico com
multiplas interpretacdes, o que amplia as possibilidades estéticas e investigativas. A pesquisa
historica e criativa desempenha um papel essencial nesse processo, pois permite a analise tanto
do contexto geral quanto dos detalhes especificos presentes no texto e nas rubricas. Esse olhar
investigativo permite que artistas e pesquisadores explorem novas formas de criacdo e aprecia-
cao teatral, expandindo os horizontes da encenacéao.

A didascalia orienta, comumente, aspectos como movimentacédo, expressividade e ritmo da cena,
entre outros. Em muitos casos, suas indicacdes sdo tdo detalhadas que possibilitam a reproducéo
exata de determinados momentos, impactando diretamente na materializagcdo da encenacao. No
entanto, essa precisdo ndo deve ser vista como um limite a criatividade, mas como um possivel
ponto de partida para experimentacdes e novas abordagens interpretativas, que podem levar a
transformacodes tanto na atuacdo quanto na concepcao do espetaculo.

A articulacdo entre emocodes, criatividade e improvisacao fortalece a ideia de que a rubrica pode
ser um elemento-chave na descoberta de novas dindmicas cénicas. Como aponta Brackett
(2021). a comunicagcdo humana se baseia fortemente em expressdes nédo verbais, e o teatro se
configura como um espaco privilegiado para essa manifestacao. O autor sugere que, ao acolher
a incerteza e o desconhecido, 0 ator ndo apenas amplia suas possibilidades interpretativas, mas
também se permite explorar dimensoées inesperadas da criagcado cénica.

A partir dessa perspectiva, a rubrica pode se apresentar como um estimulo para a experimentacao
de gestos, posturas, ritmos e atmosferas que escapam as codificagdes tradicionais da interpretacao.
Ao orientar, mas também provocar, incentiva o ator a construir personagens que ndo se limitam a
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arquétipos fixos, mas que incorporam ambiguidades, contradicdes e novas formas de presenca em
cena. Dessa maneira, a didascalia revela seu potencial para expandir o campo da expressividade
teatral, servindo como um ponto de partida para a reinvencao continua da performance.

A pesquisa criativa proposta por Patricia Howard (2015) reforca essa perspectiva ao sugerir um
“ataque duplo” ao objeto de estudo. Para a autora, € essencial equilibrar a liberdade imaginativa
com a analise minuciosa dos detalhes textuais, extraindo indicios incorporados ao texto dramatico
gue possam enriguecer a encenacdao. Esse método se alinha a proposta de repensar a funcéo da
rubrica, permitindo que ela seja compreendida como um campo de possibilidades expressivas,
adquirindo um estatuto criativo proprio.

Ao considerar as didascalias como parte ativa da construcédo dramaturgica, € possivel explorar sua
relacdo com a expressado emocional dos personagens, o direito ao olhar e os limites entre direcéo
e interpretacao. A influéncia das rubricas na construcao das emocdes, as possibilidades de resis-
téncia dos atores e a interacdo entre a intencao do diretor/encenador e a liberdade criativa dos
intérpretes tornam-se aspectos relevantes na analise da representacao teatral, proporcionando
a ressignificacao dos sentidos no palco e contribuindo para a renovacgao da linguagem teatral.

IDERACOES
FINAIS

A anélise empreendida neste artigo, ancorada na
trajetoria da dramaturgia e na evolugéo da rubrica como elemento dramaturgico, revela uma
transicdo paradigmatica que desloca a rubrica da margem para o centro da criacdo teatral, do
rigor instrucional para o ambito da invencao criativa. Partindo das origens etimoldgicas da dra-
maturgia, enraizadas na narrativa performativa grega. e avancando para as transformacoes
contemporaneas marcadas pela fragmentacao narrativa e pela ressignificacdo da personagem,
observa-se que o teatro ndo se configura mais como um mero veiculo de representacéao linear,
mas como um processo dinamico e interdisciplinar.
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Nesse contexto, a rubrica emerge ndo apenas como um suporte técnico, mas como um dispo-
sitivo hibrido que articula identidade, corpo, tempo e efemeridade, produzindo significados em
acao no presente, conforme sugerido pela nogao de performatividade.

O debate sobre a fungao da rubrica, iniciado com perspectivas como a de Ingarden (1971), que a
relega a um papel secundario em relacdo aos didlogos, € contestado por visdées mais integradoras,
como a de Rozik (1991). que a posiciona como parte ativa de um sistema icénico de represen-
tacao teatral. Essa contestacdo sublinha a rubrica como poténcia criativa, capaz de equilibrar
delimitacédo e liberdade interpretativa, atuando como um campo de negociacéo entre texto
e encenacao - um droit du regard derridiano que reflete relacdes de poder entre diretor, ator e
dramaturgo. Influenciada por convencodes teatrais e horizontes de expectativas em constante
mutacao, a rubrica transita da tradicdo a experimentacdo, ampliando as possibilidades expres-
sivas e integrando-se ao repertorio estético do teatro contemporéneo, como destacado por
Féral (2015) em sua distingcao entre teatralidade e performatividade.

Desde suas origens até sua consolidagdo no século XX como ponte entre a cena imaginaria do autor
e a materialidade do palco, a rubrica evidencia sua natureza como modelo textual performativo.
Longe de possuir uma identidade fixa, transforma-se em diferentes contextos interpretativos, pro-
movendo uma diferenca infinita entre textos e leituras, conforme Barthes (1992). Essa flexibilidade a
torna um nucleo criativo essencial, impulsionando a improvisacao, a pesquisa histérica como ferra-
menta analitica e 0 “ataque duplo” de Howard (2015), que conjuga analise minuciosa com liberdade
expressiva. Assim, a rubrica ndo restringe, mas expande a narrativa teatral como campo dinadmico,
permitindo multiplas ressignificacdes e enriquecendo a experiéncia estética do espectador.

Em sintese, este estudo contribui para uma compreensdo com mais nuances da rubrica como
elemento estruturante da teatralidade, que ultrapassa sua funcao auxiliar para se afirmar como
espaco de invengdo e negociagao coletiva na construgao cénica. Ao articular tradicdo, ruptura
e reinvencao, a rubrica reflete a esséncia do teatro como um territorio hibrido entre literatura e
performance, convidando a experimentacdes futuras que explorem sua interseccionalidade com
novas linguagens e tecnologias. Tal perspectiva ndo apenas resgata o potencial criativo inerente
a dramaturgia contemporanea, mas também aponta para a necessidade de pesquisas adicionais
gue investiguem sua aplicagdo em contextos interdisciplinares, garantindo que o teatro continue
a se renovar como um espelho dindmico da condicdo humana.
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