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RESUMO

Neste trabalho, apresentamos algumas reflexées que
surgiram a partir da leitura da peca O Voo sobre o oceano,
de Bertolt Brecht, escrita entre 1928 e 1929, a qual
vislumbramos em contraponto com textos de Agamben
(2009), Freire (2021), Krenak (2019) e Santos (2023). Com o
objetivo de estabelecer possiveis didlogos (intempestivos)
com a peca do dramaturgo alemé&o, elaboramos
apontamentos sobre o ato de ler e sobre as concepgdes de
“natureza” e “progresso” implicadas na peca e aquelas que
conduzem nosso olhar sobre ela.

PALAVRAS-CHAVE:

Bertolt Brecht. Peca radiofénica. O voo sobre o oceano. Progresso.

ABSTRACT

In this paper, we present some reflections that emerged
from the reading of the play The Flight Over the Ocean by
Bertolt Brecht, written in 1928 e 1929, which we examine in
contrast with texts by Agamben (2009), Freire (1981), Krenak
(2019). and Santos (2023). Aiming to establish possible
dialogues with the work of the German playwright, we offer
notes on the act of reading and on the conceptions of
nature and progress that are implied in the play and that
shape our perspective on ft.
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“[...] A uTOPIA TECNICA DA DOMINACAO
CAMINHA LADO A LADO COM A EUFORIA DA
AUSENCIA DE CONTROLE, DA EXPERIMENTACAO
DO INEDITO. O RESULTADO SAO CRIATURAS
MONSTRUOSAS E DESERTOS VERDES'.

Genevieve Azam, 2020

RE A PECA

A utilizacdo e o desenvolvimento de tecnologias
pelos seres humanos é um dos temas da peca radiofénica® O Voo sobre 0 oceanoz? (Der Ozeanflug),
escrita nos anos 1928 e 1929, pelo alemao Bertolt Brecht. Inicialmente intitulada O Voo de Lindbergh
(Der Lindberghflug). a peca apresenta a trajetdria de um piloto de avido que esta atravessando o
oceano Atlantico, dos Estados Unidos para a Europa, pela primeira vez na histéria da humanidade.
As dificuldades na travessia e a luta do piloto contra forcas da natureza sédo pontos destacados
no decorrer das cenas. Composta por dezessete atos curtos, a peca € constituida de dialogos
estabelecidos entre 0s seguintes personagens: os aviadores, representacao simbalica do piloto
e dos homens que construiram o avido; entidades naturais como Nevoeiro, Nevasca, Agua, que
agem como antagonistas; e a imprensa, os Estados Unidos e a Europa, que assumem 0S papeis
de criticos e de entusiastas da facanha. Além desses, ha personagens com pouca participacao,
como 0s observadores e um grupo de pescadores. Pode-se considerar que o proprio aviao é um
dos personagens, pois, além de existir um dialogo entre os aviadores e 0 aviaos, a pega gira em
torno da possibilidade de seres humanos atravessarem um oceano através do desenvolvimento
de tecnologias, ultrapassando, dessa maneira, barreiras da condicdo humana.

No inicio da pecga, somos preparados para a travessia que ird ocorrer, e a expectativa da sociedade
é destacada no primeiro ato. Nesse momento, 0s meios de comunicacao radio e jornal s&o acio-
nados para nos contar que as expectativas da sociedade ndo sédo homogéneas, o que salienta,
conseguentemente, o carater histérico do voo.

~o =

1 Trata-se de um formato
desenvolvido por Brecht
nos anos 1920-1930, ante
a popularizagao do radio,
em parceria com musicos
de sua época, dentre os
quais Kurt Weill, com o
qual o dramaturgo pode
experimentar novos mo-
dos de interagdo com o
publico, dada a restricao
da visualidade/ presenca
fisica.

2 Neste texto, utiliza-
mos a traducéo feita por
Fernando Peixoto.

3 Agora ngo esta mais
longe. Agora / Temos que
juntar nossas forgas, /
NGs dois. / Vocé tem dleo
suficiente? / Vocé acha
gue a gasolina Ihe basta?
/ A refrigeracéo estéa fun-
cionando? / Vocé esté se
sentindo bem? (Brecht,
2004, p. 179).
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RADIO -

A coletividade pede a vocés: repitam
A primeira travessia aérea do oceano
Todos juntos
Cantem as cancoées
E juntos leiam o texto.

Aquii estd o aparelho.

Suba nele.

La na Europa estdo a sua espera.

A fama lhe acena |[...]

(Brech, 2004, p. 167).

O piloto entdo se prepara para decolar e nos diz algumas das caracteristicas técnicas do seu
avido, denominado Spirit of St. Louis. Além da descricdo das caracteristicas técnicas, como a
velocidade e o tempo que 0 aviao levou para ser construido, fala-se também dos possiveis desa-
flos que o voo trara, como o enfrentamento de tempestades. Observamos de perto a tenséo
gue a travessia entre os continentes provoca; entao, o piloto faz a primeira reflexdo sobre 0 voo
e verbaliza a consciéncia de que a travessia ndo sera facil, embora ele demonstre conflanca na
capacidade técnica do aviao no enfrentamento dos desafios do porvir. A natureza, representada
pelos fenbmenos naturais citados no inicio deste texto, tentard impedir a concretizacao da tra-
vessia aérea no decorrer da peca. Dessa maneira, Bertolt Brecht opta por retratar o antagonismo
entre a natureza e o ser humano, e esse conflito sera ainda mais destacado nas cenas seguintes.

Decolado 0 voo, iniciam-se os desafios, e 0 embate entre o piloto e as forgas da natureza se torna
0 cerne da peca. Primeiro, o Nevoeiro ordena o retorno da aeronave, desgostoso com tamanha
ousadia do piloto, mas este, por sua vez, se agarra a capacidade técnica do avido, confiando a
continuidade da sua propria vida ao progresso técnico.
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OS AVIADORES — Sete homens
em San Diego construiram meu aparelho.
Trabalhando, muitas vezes, 24 sem parar.
Empregando alguns metros de tubos de aco.
O que eles fizeram deve me bastar.
Eles trabalharam, eu
Continuo o trabalho deles.
Néo estou sozinho, somos

Oito viajando neste aviéo

(Brecht, 2004, p. 171).

Além do Nevoeiro, o piloto também enfrenta nevascas, depara-se com a imensidao do oceano,
além de enfrentar os seus proprios limites humanos, especialmente o sono e o medo relativo a
concretizacdo da travessia. Nesses trechos da peca, a fragilidade humana diante da natureza
- que é representada como uma forgca antagénica muito poderosa - é destacada, e poderia-
mos dizer que as vulnerabilidades da maquina também s&o expostas. Muitas vezes perigosa, a
imprevisibilidade que a natureza apresenta fica explicita para o piloto. Ademais, 0s atos apds a
decolagem do voo nos dao espacgo para questionarmos os limites do progresso, convidando-nos
a refletir sobre o0 quanto estamos dispostos a renunciar em seu nome e quais as implicagoes
dessa renuncia no quadro geral da historia.

Na etapa final da empreitada, o piloto avista alguns pescadores e faz contato com eles através
do radio. Os pescadores encaram com incredulidade o objeto “feit[o] de cordas, farrapos de lona
e aco™ e tomam como impossivel a permanéncia dele no ar sem que o vento o derrube. Por fim,
0 avido chega em seu destino final, Paris, e o piloto é esperado com expectativa pela populagéo,
tendo até mesmo a destreza exaltada em uma transmissdo no radio: “A tempestade n&o o tragou
/ Nem a agua. / Seu motor aguentou, e ele / Encontrou o caminho até nds"s. Apesar do sucesso

4 (Brecht, 2004, p. 180).

5 (Brecht, 2004, p. 182).

O o=
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na empreitada, o piloto esta atonito e desolado com a viagem. Mais uma vez, esses sentimentos
escancaram as vulnerabilidades humanas diante dos desafios e podem ser compreendidos como
reflexos da percepcao de que o ser humano, afinal, ndo detém controle sobre tudo. Todavia, ele
ndo deixa de reconhecer que, apesar da sua fragilidade, a maquina teve éxito, pois foi ela que
nao apresentou falhas e se manteve indiferente a qualquer desafio.

No ultimo ato, os dois principais personagens, Radio e Aviadores, fazem um relatério sobre a
viagem e refletem sobre a historia humana a partir de um breve itinerario do desenvolvimento
de algumas tecnologias. Nesse ponto, Brecht compara o0 que a natureza oferece com o que 0s
seres humanos s&o capazes de produzirs. Entendemos que mudancas profundas na forma de
nos relacionarmos ocorreram devido as diferentes tecnologias, e, talvez por isso, Brecht termine
0 texto um pouco reticente ao nos dizer que a concretizagdo do voo é a nossa “ingenuidade de
aco” e aponte para uma realidade ainda n&o alcancada, possivelmente referindo-se as utopias.
Para o critico e pesquisador Jan Knopf (2001, p. 217)7, no ato 17, intitulado “Relatdrio final do que
ainda nao foi alcancado”, as leis da natureza determinam sobre 0 que € possivel alcancar, visto
que o ser humano permanece sujeito as suas leis, até mesmo apos o desenvolvimento de tec-
nologias que desaflam a gravidade.

RADIO E AVIADORES — Ergue-se nossa
Ingenuidade de aco.
Mostrando o que é possivel
Sem nos deixar esquecer:

O que ainda ndo foi alcancado.

A isto é dedicado este relato.

(Brecht, 2004, p. 183)

6 “E na verdade nossos
motores eram / Mais fortes
gue cem cavalos, mas /
Menores que cada um de-
les” (Brecht, 2004, p. 182).

7 “Trotz seiner Fahigkeit,
die Natur mit Hilfe te-
chnischer Intelligenz

ZuU Ubertreffen und der
Schwerkraft zu trotzen,
bleibt der Mensch als Tell
der Natur deren Gesetzen
unterworfen: Dies
scheint B. zum Ausdruck
bringen zu wollen. Die
Grenzen denkbarer
Naturbeherrschung sind
durch die Naturgesetze
selbst abgesteckt; ihrem
Wirken ware demna-

ch der Bericht Uber das
Erreichte gewidmet”.
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Ressaltamos que o texto foi inspirado em uma das primeiras travessias transatlanticas, realizada
pelo piloto Charles Lindbergh, empreendida dois anos antes da escrita da peca. Um livro publicado
a época e reportagens sobre 0 assunto auxiliaram Brecht no desenvolvimento do texto, como
nos aponta Knopf (2001, p. 216, traducéo nossale:

Os detalhes da preparacao e execucao do voo eram familiares ao publico
contemporaneo, tendo sido amplamente relatados através do radio e da
imprensa. Poucos meses apos o evento, foi publicada a autobiografia de
Lindbergh, We (Nova York, Londres, 1927), que contém uma descricdo detalhada
do primeiro voo transatlantico. Ainda naquele mesmo ano, saiu a traducao

em alemao (Wir zwei. Im Flugzeug UGber den Atlantik. Leipzig, 1927). Além dos
relatérios da imprensa, o livro é a principal fonte para a peca radiofonica.

Todos os fatos essenciais foram retirados dessa descricao, especialmente dos
capitulos 9 e 10. Em alguns trechos, B. tomou partes do texto quase literalmente.
A sobriedade estilistica de Lindbergh também serviu de modelo para a narrativa.
A peca radiofénica aproxima-se de uma forma documental, quase jornalistica.

Devido a proximidade que Charles Lindbergh passou a ter com o regime nazista, Bertolt Brecht
solicita a troca do titulo da peca e faz alteracdes no seu conteudo, retirando todas as ocorréncias
do nome Charles Lindbergh. Além disso, Brecht inseriu um prélogo® no qual justifica a retirada
do nome do piloto, destacando assim seu distanciamento da ideologia nazista, o que gera, na
nossa leitura, efeitos no processo de significagéo do texto.

O ideal de progresso — alimentado pela ruptura na relacdo entre seres humanos e a natureza, como
se fossem partes isoladas — esta, no geral, atrelado ao desenvolvimento da técnica. Genevieve
Azam disserta em seu texto Carta a Terra (2020) sobre as diferentes relacées que fomos estabe-
lecendo com a terram e nos diz sobre um passado em que ela era entendida como um organismo
vivo. Todavia, Azam afirma que ha muito tempo a terra é tratada como commodity, um recurso
a ser explorado, e salienta que sua complexidade e imprevisibilidade sédo ignoradas.

Durante varios séculos esteve enterrado sob as camadas de uma epopeia
colonial, industrial e técnica que te agrediu - vocé [a autora esta se referindo
a Terra] convertida em objeto inerte para ser desventrada, transformada,

8 “Die Einzelheiten

der Vorbereitung und
DurchfUhrung des Fluges
waren den Zeitgenossen
vertraut, Funk und
Presse hatten daruber
berichtet. Wenige Monate
nach dem Ereignis
erschien Lindberghs
Autobiographie We (New
York, London 1927)

mit einer ausfuhrli-
chen Darstellung des
ersten Ozeanfluges;

sie kam noch im sel-
ben Jahr in deutscher
Ubersetzung heraus
(Wir zwei. Im Flugzeug
uber den Atlantik.
Leipzig 1927). Neben
den Presseberichten
stellt dieses Buch die
Hauptquelle fUr das
Horspiel dar. Alle we-
sentlichen Fakten sind
dieser Darstellung ent-
nommen, insbesondere
den Kapiteln @ und 10;
an einigen Stellen Uber-
nahm B. Textteile nahe-
zu wortlich. Auch die
stilistische Sachlichkeit
und Ndchternheit ist in
Lindberghs Darstellung
vorgepragt. Das Horspiel
nahert sich damit einer
dokumentarischen, re-
portagehaften Form”.

9 Na traducao que utili-
zamos, 0 prologo aparece
no final do texto.

10 Vocés ouvirdo / O relato
do primeiro voo sobre o
oceano, / Em maio de

— ] —
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controlada, dominada. Mas a jaula de aco que envolve este mundo de
vencedores racha por todas as partes. Dessas fissuras, dessas “veias abertas”,
recolnemos as obras, as histdrias enterradas dos vencidos (Azam, 2020, p. 21).

Tendo em vista que os avancgos coloniais, industriais e técnicos trouxeram grandes prejuizos
a Terra e, por conseguinte, aos seres humanos, € possivel tensionar a peca e a homenagem a
técnica e ao progresso. A partir do nosso contexto de leitura, mas levando em consideracao as
imbricacdes do contexto de escrita de Bertolt Brecht, ndo conseguimos deixar de atribuir um
certo tom jocoso as agdes do piloto no decorrer da peca O Voo sobre o oceano, pois a audacia e a
sensacao de superioridade em relacao a natureza nos soam como o prenuncio de uma catastrofe.

= O ATO DE LER

No texto O Que é o contemporédneo?, o fildésofo
Giorgio Agamben nos convida a sermos contemporaneos dos textos, mesmo que eles estejam
ha muitos séculos distantes de nds. Para o autor supracitado, os textos ndo devem ser guarda-
dos em um antiquario, encerrando as possibilidades de significados em um passado distante. De
maneira oposta, devemos associa-los as questdes do presente ao mesmo tempo que analisamos
criticamente a nossa propria época.

A contemporaneidade, portanto, é uma singular relacdo com o préoprio tempo,
que adere a este e, ao mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente,
essa é arelacao com o tempo que a este adere através de uma dissociacéo e
um anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que
em todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos
porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o
olhar sobre ela (Agamben, 2009, p. 59).

Portanto, partimos de um exercicio critico de leitura, pois a nés compete enxergar com coragem
a "escuridao” e a “luz” do nosso tempo - como descreve Agamben -, diante dos holofotes da

1927. Um jovem / O reali-
zou. Ele triunfou / Sobre

a tempestade, o gelo e as
aguas vorazes. Entretanto,
/ Que seu nome seja
apagado; pois / Ele, que se
orientou por sobre aguas
extraviadoras, / Perdeu-
se no pantano de nossas
cidades. / Tempestade e
gelo / Nao o venceram,
mas seu semelhante / O
venceu. Uma década /

De gldria e de riqueza e

o miseravel / Ensinou os
carrascos de Hitler / A
pilotar bombardeios mor-
tiferos. Por isso, / Seja
apagado seu nome, Mas /
Lembrem-se: nem a cora-
gem nem o conhecimen-
to / Dos motores e das
cartas nauticas inscreve-
ram o antissocial (Brecht,
2004, p. 186).

N~N—

11 No portugués bra-
sileiro, a palavra terra
engloba diversos signi-
ficados: parte sdlida da
superficie terrestre, parte
do solo propria para o
cultivo, planeta do sis-
tema solar, localidade de
nascimento etc. Neste
ensaio, quando utilizamos
o termo, estamos nos
referindo ao organismo
Vivo que abriga relagdes
complexas, dialogando
com as ponderacgoes de
Genevieve Azam (2020,
p. 40-41). Utilizamos os
termos Terra e natureza
de maneira correlata.
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epopeia tecnoldgica. As questdes do presente também nos concernem e, Nno exercicio de evi-
tar a passividade no processo de leitura da peca, buscamos colocar as indagacdes que o texto
evoca em relagdo com outros tempos com o objetivo de explorar suas potenciais significacoes.

No &dmbito das teorias da leitura literéaria, diferentes pesquisas tentam dar conta das relacoes
gque estabelecemos no processo de dar sentido aos textos. Paulo Freire, uma referéncia quando
0 assunto € leitura, fala, em seu texto Sobre o ato de ler, acerca da indissociabilidade da leitura
da palavra e do mundo e afirma que a primeira implica “[...] percepc¢ao critica, interpretacao e
“re-escrita” do lido” (Freire, 2021, p. 53). O presente ensaio é fruto do processo indicotomizavel do
ato de ler e escrever; assim, analisamos a peca O voo sobre o0 oceano, baseando-nos nas pon-
deracdes do educador brasileiro ao estabelecer relacdes entre o texto e os contextos de Bertolt
Brecht e de nds leitores.

No processo de leitura, langcamos mao de diferentes mecanismos para construir os sentidos de
um texto, além dos conhecimentos necessarios para a decodificagao do material linguistico.
Adolfo Hansen, professor e critico literario, afirma que é possivel pensar a leitura sociologica-
mente, psicologicamente ou ainda refietir sobre a materialidade dos codigos bibliograficos, entre
outros caminhos gque tentam dar conta das significacées dos textos. O autor ainda acrescenta
que, apesar de os historiadores e criticos literarios dominarem saberes técnicos que dao preci-
Sa0 as suas analises, eles nao conseguem encerrar todas as possibilidades significativas de um
texto, “[d]evido ao intervalo semantico e cronoldgico ou histérico que existe entre o texto e o
leitor” (Hansen, 2019, p. 37).

Digamos que a leitura é um ato de enunciacao, um ato em que o leitor repete

os atos da enunciacao do autor do texto, ocupando o lugar semiético do
destinatario dele. Como o texto e o leitor estdo em pontos diferentes da historia,
a repeticdo nunca é coincidéncia (Hansen, 2019, p. 38).

Dessa maneira, distantes ha quase um século da concepgéo do texto, n&do poderiamos enunciar
as mesmas palavras do autor e mobilizar os mesmos significados sem transmuté-los, mesmo
gue ligeiramente, pois partirmos de um outro momento da histéria. Nitidamente, n&o é possivel
destituir todos os significados atribuidos ao texto desde a sua génese, tampouco esse € 0 N0SSo
objetivo, pois estamos “[...] formulando hipdteses sobre a realidade das coisas na presenca do

W=
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[nosso] presente” (Hansen, 2019, p. 43). Nossas ponderacdes estdo atreladas a possibilidade de
didlogo entre a peca e 0s N0ssos contextos, como também a expansao das concepgdes que o
texto mobiliza. Para isso, baseamo-nos em algumas orientacdes de praticas de leitura que soli-
dificam as nossas reflexdes.

Para ler bem, [...] deve[-se] reconhecer a historicidade das convencgdes
simbdlicas do texto e do seu préprio imaginario, como individuo que assume a
posicao de leitor apropriando-se da cultura do texto e do livro que o contém.
Para tanto, deve[-se] ser capaz - e essa capacidade pressupde muitissimas
outras coisas - de reconstituir os esquemas técnicos, os géneros, os estilos, as
normas de regulacao social, os conceitos presentes e as referéncias ausentes
etc. com que o texto particular regula sua forma simbdlica; as relacdes de
citacao, implicacao, explicacao, inducéao, deducéo, inversao etc. que o texto
estabelece com outros textos e eventos contemporaneos e anteriores; a
comunicag¢ao ou os modos materiais de sua circulacao e apropriacao; além do
valor que o texto assume no seu campo de conhecimento. Simultaneamente,
o leitor deve ser capaz de também definir sua posicao de leitor como posicao
simbdlica e imaginaria particular, situada e datada (Hansen, 2019, p. 39-40).

Destacamos que, para a nossa leitura, foi essencial compreender as relagbes que o texto de
Brecht “estabelece com outros textos e eventos contemporaneos e anteriores”, principalmente as
ligagcdes da peca com a vida de Charles Lindbergh, sobretudo os eventos proximos a essa figura,
e algumas questbes manifestas da nossa atualidade, como comegamos a considerar anterior-
mente neste texto. Além disso, esforcamo-nos em verificar as relagées “[d]os conceitos presentes
e [d]as referéncias ausentes”, especialmente a ideia de progresso, desenvolvimento e natureza.
Por im, buscamos também assumir a nossa “posicao simbadlica e imaginaria particular, situada e
datada”; lembrando-nos que estamos escrevendo de um lugar especifico e trazendo referéncias
proximas a nds para compreendermos 0s conceitos mobilizados na peca O voo sobre 0 oceano.

Essencial a leitura € a consciéncia da relacao entre a peca e outros textos, desde a relagcdo de
Charles Lindbergh com o desenvolvimento de tecnologias até os acontecimentos posteriores a tra-
vessia entre os dois continentes, principalmente os desdobramentos da Segunda Guerra Mundial.
Assim, apesar de retratar o piloto como alguém corajoso e determinado, capaz de enfrentar
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grandes desafios e, ainda, elogiar o desenvolvimento da técnica, o proprio Bertolt Brecht gera
uma ruptura nas possibilidades de leitura através das modificagdes feitas no titulo e no préprio
corpo do texto. Na nossa perspectiva, a peca permite explorar leituras a contrapelo a partir das
reflexdes sobre as concepcdes de progresso e de desenvolvimento da técnica, pois, apesar da
euforia do vislumbramento da superacao das limitagcdes humanas, possivelmente Brecht ndo
imaginava as ligacoes de Charles Lindbergh com ideias nefastas, tampouco as consequéncias
do desenvolvimento de tecnologias aéreas na Segunda Guerra Mundial. Tanto que, apos desco-
brir as ligacdes de Charles Lindbergh com o partido nazista, ele alterou o texto e retirou todas
as ocorréncias do nome do piloto e, dessa maneira, retirou-o do centro da historia, pois de “Meu
nome € Charles Lindbergh” o texto passou para “Meu nome nao interessa”. Em certa medida, a
supressdo do nome € a afirmacéao de que ele ndo é importante diluem a atencéao destinada a um
suposto herdi, torna-o andnimo e direciona o interesse para as suas acgoes.

Agrega-se a esse panorama a catastrofe ambiental cada vez mais explicita pela qual a humani-
dade estéd atravessando, o que torna ainda mais desafiador ler o texto brechtiano apenas como
um elogio a inventividade humana. Durante as reflexdes, também acionamos, na nossa memodria,
acontecimentos anteriores a realizacdo de Charles Lindbergh, e os desdobramentos histéricos
resultantes do desenvolvimento de tecnologias aéreas também tém papel relevante na nossa lei-
tura, visto que os avides foram e continuam sendo utilizados como arma letal nas grandes guerras.

Santos Dumont, responsavel por inovagdes na aeronautica, constatou que suas criagdes esta-
vam sendo utilizadas em conflitos armados e escreveu uma carta clamando a interrupcao dos
conflitos, visto que intencionava que suas invencgodes estivessem “[...] dentro do progresso har-
monico da humanidade™z. As palavras de Santos Dumont nos levam a questionar o que seria e
se realmente € possivel a existéncia de um “progresso harmonico” dentro do sistema capitalista.
Ao concatenar esses dois acontecimentos, nota-se que, desde muito antes da concepcéo da
peca O voo sobre o oceano, ja existiam registros do surgimento da nossa “ingenuidade de ago’,
como afirma Brecht no final do Ultimo ato da peca. Dessa maneira, cabe a nés questionar as
possibilidades de significacdo de “o que ainda ndo foi alcancado”. Faz-se necessario salientar
aqui que Bertolt Brecht possivelmente estava se referindo as utopias, principalmente as utopias
socialistas pelas quais ele tinha maior afinidade. Assim, cientes da diluicdo das projecdes utopicas
na contemporaneidade, indagamos se o ainda ndo alcangado apenas se tornara realidade com
0 desenvolvimento de diferentes tecnologias.

12 O jornal O Estado de
Séo Paulo publicou um
numero especial onli-

ne dedicado a trajetoria
de Santos Dumont. No
capitulo 10, secao sobre
a morte do inventor, esta
transcrita uma carta que
ele escreveu um pou-

co antes de tirar a sua
propria vida. Disponivel
em: <https://infograficos.
estadao.com.br/espe-
ciais/a-redescoberta-de-
-santos-dumont/capitu-
l0-10.php>. Acesso em:
02 ago. 2025
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JRAS DA
RELACAO ENTRE
A NATUREZA E
TECNOLOGIA

Iniciamos a sec¢éo anterior salientando o desafio -
gue Agamben (2009) nos propde - de sermos contemporaneos dos textos de outras épocas,
lendo-0s com “olhares do presente” e articulando-o0s as questdes do agora, em um processo Cri-
tico de distanciamento e aproximacao. Assim, tentamos olhar para o texto O voo sobre 0 oceano,
buscando o que ele pode nos dizer dos acontecimentos passados e do/para o presente. Durante
a leitura e reflexdo sobre a peca, a personificacéo das forcas da natureza e os conflitos entre o
piloto e essas forcas nos chamaram a atencéao. Isso se deve ao fato de habitarmos um pais em
que os efeitos da colonizacdo sdo severos e, atentos as lutas contracolonialistas®, notamos que
a natureza nao € s6é um conceito-chave, mas também esta em constante disputa em diferentes
esferas, a exemplo da discursiva, da politica e da luta por territorio.

Dentro das instituicdes, a natureza e discutida tanto no &mbito das Ciéncias da Natureza como das
Ciéncias Sociais, e as pesquisas relacionadas as interferéncias dos seres humanos nas diversas
esferas de vida na terra acontecem desde o século XIX, mas elas s6 passaram a ser dissemina-
das para o grande publico no final do século XX (Fleury et al., 2019). Abrimos um parénteses para
explicar que, na peca, Bertolt Brecht trabalha com o antagonismo entre as forcas da natureza e
0s seres humanos. Nao obstante, expandimos a nog&o de natureza trazida pelo autor ao associ-
a-la ao que Genivieve Azam, Ailton Krenak e Anténio Bispo dos Santos falam sobre a Terra, isto
é, esse organismo vivo do qual fazemos parte.

No Brasil, muitos sdo 0os movimentos sociais e grupos minorizados que chamam a atencéo
para as mudancas da nossa relacdo com o lugar que nos abriga ha milhares de anos. Diante
desse panorama, a partir da articulagcdo do nosso repertdrio com 0s conceitos acionados no
texto de Bertolt Brecht, buscamos compreender quais contribuicdes o texto do autor aleméo

13 Anténio Bispo dos
Santos define o concei-
to contracolonialismo
como forma de resistir
a colonizago. Segundo
esse autor, o termo se
aplica ao grupos que,
apesar de sentirem os
efeitos do colonialismo,
ndo entraram nas logicas
coloniais e as rejeitam
rigorosamente.
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tem a nos oferecer para repensarmos a nossa relacdo com a Terra, ja gue nos afastamos tanto
dela que ndo nos consideramos pertencentes a ela, como aponta Anténio Bispo dos Santos
e Ailton Krenak:

Humanismo é uma palavra companheira da palavra desenvolvimento, cuja
ideia é tratar os seres humanos como seres que querem ser criadores, e nao
criaturas da natureza, que querem superar a natureza (Santos, 2023, p. 30).

Fomos, durante muito tempo, embalados com a histéria de que somos a
humanidade. Enquanto isso - enquanto seu lobo ndo vem -, fomos nos
alienando desse organismo de que somos parte, a Terra, e passamos a pensar
gue ele é uma coisa e nds, outra: a Terra e a humanidade (Krenak, 2019, p. 16).

Desse modo, teceremos, a partir de agora, leituras da peca utilizando trabalhos que analisam
a relacao existente entre humanos e a natureza, como os autores citados acima. Para essa
empreitada, lembramo-nos das palavras de Paulo Freire (2021, p. 36), quando ele diz que “[a]
leitura do mundo precede a leitura da palavra” e que esses dois processos se retroalimentam,
um expandindo o outro. Retomamos esse texto importante de Paulo Freire com o objetivo de
delinear o papel relevante que os elementos da natureza tém no texto de Brecht. Voltemos a
peca O Voo sobre o oceano.

No momento final do sexto ato, ao lutar contra as forcas da natureza, o piloto expde seu medo de
morrer e reconhece que aqueles que tentaram antes dele n&o sobreviveram a empreitada. Essa
rememoracao do piloto nos faz lembrar da fragilidade e da falta de controle dos seres humanos
nos eventos de grande magnitude ocasionados pelas forgas da natureza. Bertolt Brecht retoma
esse conflito dentro do mundo humanista e leva a situacao ao extremo, mostrando-nos um anta-
gonismo abismal entre 0s seres humanos e a natureza. No oitavo ato, o confronto entre natureza
e seres humanos € acentuado, e notamos ainda o objetivo do piloto de dominar a natureza com
a intencéo de supera-la e utiliza-la como um meio para alcangar seus propaositos.
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OS AVIADORES - Mas esta é uma
batalha contra o que é primitivo
E um esfor¢o para
melhorar o planeta,
Semelhante a economia dialética
Que transformard o mundo
desde sua base.
Portanto
Lutemos contra a Natureza
Até nos tornamos naturais.
Nos e nossa técnica ainda
ndao somos naturais.

NOs e nossa técnica
Somos primitivos.

Os navios a vapor rivalizaram
com os veleiros,

Que, por sua vez, haviam
deixado os barcos a remo
para tras.

Eu
Voo para rivalizar com
0s navios a vapor
Na luta contra o que é primitivo
Meu avido, frdgil e trémulo

Meus aparelhos cheios de falhas,

Sdo melhores que os de antes, e
Enquanto voo
Luto contra o meu avido e
Contra o que é primitivo

(Brecht, 2004, p. 174-175).

Ha muito tempo, os efeitos violentos do colonialismo nas diferentes esferas da vida séo aponta-
dos e analisados, mas também sdo indicadas outras maneiras de nos relacionarmos com esse
organismo vivo que nos abriga. No Brasil, por exemplo, Antdnio Bispo dos Santos (2023) reflete
sobre uma outra relacdo com a Terra, vista como entidade viva com suas proprias dinamicas e
NAo apenas como UM recurso a ser explorado. Segundo o autor, essa outra forma de estabelecer
uma relacdo com a terra enfrenta o colonialismo, e € denominada contracolonialista.

Apesar de serem criaturas da natureza, os humanistas se descolam da
natureza e se tornam criadores. Dai sua necessidade de sintetizar o organico,
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de chamar todas as vidas de matéria-prima. Essa matéria-prima passa a ser
um objeto a ser melhorado, beneficiado e sintetizado pelos humanos. Eles

se sentem os donos da inteligéncia, se sentem o préoprio deus - o0 deus na
|6gica da verticalidade, na Iégica do poder, da interferéncia na vida alheia e da
manipulacao, e ndo um deus na légica da biointeracao (Santos, 2023, p. 29).

Entre a fortuna critica da obra de Bertolt Brecht, esta o trabalho reconhecido do aleméao Jan Knopf.
O critico literario faz uma analise da peca O Voo sobre o oceano desde a sua concepgao, atrelan-
do-a ao contexto histérico. Em seu livro Brecht Handbuch: Stucke®, ele também perpassa pelas
encenacdes e as modificagdes que o proprio Bertolt Brecht fez no texto. Para Knopf (2001), ha, na
peca, um certo elogio a inventividade humana e ao progresso alcangado a partir do desenvolvi-
mento da técnica e da superacdo da natureza. Essa superacao € traduzida na capacidade de voar.

Diante dessa estilizacao e transfiguracao, chama a atencéo a objetividade e a
sobriedade com que B. aborda o assunto. O que Ihe interessava na realizacéo
de Lindbergh, que ja tinha quase dois anos, ndo era nem a sensa¢ao, nem a
lenda, mas apenas o progresso no dominio da natureza demonstrado pelo voo

e a postura do piloto durante seu voo, que pode ser documentado por meios
gestuais. O texto de B. registra os detalhes exatos do voo e da a eles um carater
exemplar no meio literario (Knopf, 2001, p. 216, traducao nossa)®.

O voo de Lindbergh é percebido como um ato herdico, o qual sera
recompensado com fama: ele supera sozinho as forcas da naturezae a

si mesmo, demonstrando que a natureza pode ser dominada através da
inteligéncia técnica e audacia individual (Knopf, 2001, p. 216, traducdo nossa)x.

Apesar de sua capacidade de superar a natureza com a ajuda da inteligéncia
técnica e de desafiar a gravidade, o homem como parte da natureza permanece
sujeito as suas leis, parece ser isso que B. quer expressar. Os limites imaginaveis
da dominacao da natureza sdo demarcados pelas préprias leis da natureza; o
relatério sobre o que foi alcancado seria, portanto, dedicado ao seu trabalho
(Knopf, 2001, p. 217, traducéo nossa).

14 O texto integral ainda
nao foi traduzido para a
lingua portuguesa.
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15 "Angesichts die-

ser Stilisierung und
Verklarung fallt auf, mit
welcher Sachlichkeit

und Nuchternheit sich

B. dem Gegenstand
nahert. Ihn interessierte
an der Tat Lindberghs,
die inzwischen fast zwei
Jahre zurucklag, weder
die Sensation noch die
Legende, sondern allein
der mit dem Flug de-
monstrierte Fortschritt in
der Naturbeherrschung
und die mit gestischen
Mitteln dokumentierbare
Haltung des Piloten bei
seinem Flug. B.s Text halt
dokumentarisch exakt die
Details des Fluges fest
und verleint innen im lite-
rarischen Medium exem-
plarischen Charakter”.

16 “Lindberghs Flug wird
als Heldentat aufgefasst,
die mit Ruhm belohnt
wird: Im Alleingang
uberwindet er die
Naturgewalten und sich
selbst und demonstriert
so die Beherrschbarkeit
der Natur 9 technische
Intelligenz und individuel-
len Wagemut”.

17 “Trotz seiner Fahigkeit,
die Natur mit Hilfe te-
chnischer Intelligenz

ZU Ubertreffen und der
Schwerkraft zu trotzen,
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O ser humano sobrepuja a natureza como se estivesse em uma guerra e, por isso, Ndo con-
seguimos deixar de analisar o piloto como uma personagem atrelada aos ideais coloniais e
capitalistas, principalmente porque, apesar de levar em consideracdo o contexto de escrita do
texto, também o lemos a partir do nosso contexto. Assim, as vozes de Ailton Krenak e Anténio
Bispo dos Santos ecoaram durante a leitura, principalmente no oitavo ato, em que observamos
a certeza do aviador no que diz respeito a capacidade do dominio da natureza, os Aviadores
dizem: “E através dos continentes sorridentes / Corre a noticia: o imenso e temivel oceano
/ N&o passa de um pegueno lago” (Brecht, 2004, p. 174). Na nossa histdria, iniUmeras séo as
narrativas feitas sobre o medo da grandiosidade dos oceanos, sobre as entidades poderosas
gue 0s dominam ou sobre 0s supostos monstros marinhos que habitam as suas profundezas.
O respeito as aguas faz parte da espiritualidade de muitos grupos, mas, no texto, o aviador
reconhece que o0 oceano fora temido e respeitado, entretanto afirma que n&o o € mais. Assim,
uma gigantesca extensdo de agua, que cobre a maior parte do planeta, € comparada a algo
com proporcdes muito menores.

Na andlise das famosas teses de Walter Benjamin, Michel Léwy (2005) esmiuca a Tese IX, que cita
diretamente o0 progresso. Benjamin faz analogias de cunho religioso a partir de um quadro de um
anjo, feito pelo artista Paul Klee, para falar sobre a historia, o passado, o presente e o progresso.
O intelectual alemao descreve um anjo que langa o olhar para o passado e enxerga os mortos e
as catéastrofes; o anjo gostaria de salva-los, mas uma tempestade sopra do paraiso € o impele
para frente, para o futuro. Benjamin diz que essa tempestade € o progresso.

No texto O Voo sobre o oceano, conseguimos observar duas tempestades; a primeira se asse-
melha a tempestade descrita por Walter Benjamin, pois € aquela gue move o piloto e seus com-
panheiros entre dois continentes, o progresso que exige que se avance a qualquer custo, até
mesmo na iminéncia da morte. A segunda € apenas uma tempestade personificada que nos
lembra das proprias limitagdées humanas no mundo fisico, mas que, por isso, é vista como uma
antagonista que sopra na direc&o contraria ao progresso. O piloto tenta sobreviver as duas tem-
pestades, e nos perguntamos se ele de fato consegue, visto que, para o progresso capitalista,
0S seres humanos s&o apenas trilhos que levam o trem em direc&o as catastrofes. A ruptura de
um vinculo, que, ao longo da histéria, parecia justo, esta gerando inumeros desastres, uma vez
que a relacao entre os seres humanos e todo esse organismo do qual fazem parte esta visivel-
mente desequilibrada.

bleibt der Mensch als Teil
der Natur deren Gesetzen
unterworfen: Dies
scheint B. zum Ausdruck
bringen zu wollen. Die
Grenzen denkbarer
Naturbeherrschung sind
durch die Naturgesetze
selbst abgesteckt; ihrem
Wirken ware demna-

ch der Bericht Uber das
Erreichte gewidmet”.
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Na tentativa de manter o seu voo, o piloto luta exaustivamente contra as forgcas da natureza. A
finalizacdo do desafio resulta em uma euforia generalizada e ndo ha espaco para uma reflexao
sobre os possiveis desdobramentos da realizac&o e, entre todos 0s eventos anteriores e posterio-
res ao voo, apenas a superacao do desafio obteve consideragdo. Ainda assim, podemos observar
um singelo processo reflexivo do piloto nas ultimas linhas do texto. Exausto, apds a exposicao
da sua fragilidade diante das forcas da natureza, ele compreende que, apesar de ter sobrevivido
a dificuldades extremas, ha muita fragilidade em sua presencga entre as tempestades.

Eu sou Fulano de Tal. Por favor, levem-me
Para um hangar escuro, onde
Ninguém possa ver

Minha fraqueza natural

(Brecht, 2004, p. 182).

A sensacao de superioridade, que muitas vezes aparece nas falas do piloto, em relacéo a
natureza possivelmente esta atrelada ao que se revelou mais tarde como uma das artima-
nhas do capitalismo. Krenak aponta como o capitalismo interfere na nossa relacdo com a
natureza, pois, dentro desse sistema, acreditamos domina-la e, por consequéncia, nos sen-
timos superiores a ela. Para que haja lucro dentro do sistema capitalista, € preciso retirar a
importancia e os significados, transformar elementos significativos da nossa vida apenas em
commodities. Todavia, enquanto que, dentro da ldgica colonialista, a natureza é vista apenas
como matéria-prima a ser explorada, os povos indigenas, diz Krenak, t¢m uma outra relagcéo
com 0S espagos em que habitam.

Quando despersonalizamos o rio, a montanha, quando tiramos deles os
seus sentidos, considerando que isso é atributo exclusivo dos humanos, nos
liberamos esses lugares para que se tornem residuos da atividade industrial
e extrativista. Do nosso divorcio das integracdes e interacdées com a nossa
mae, a Terra, resulta que ela esta nos deixando 6rfaos [...], a todos (Krenak,
2019, p. 49-50).
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Como reconhecer um lugar de contato entre esses mundos, que tém tanta
origem comum, mas que se descolaram a ponto de termos hoje, num extremo,
gente que precisa viver de um rio e, no outro, gente que consome rios como um
recurso? (Krenak, 2019, p. 51).

E € o capitalismo, segundo 0 ambientalista e fildsofo mineiro, que difunde a ideia de progresso
como sindnimo de bem-estar ao criar uma narrativa segundo a qual o avango tecnoldgico é
tratado como indicador indiscutivel do progresso. No entanto, para Krenak, essa no¢cdo de pro-
gresso € baseada em uma logica utilitarista e predatoéria que transforma toda a Terra, inclusive
0S proprios seres humanos, em recursos a serem explorados.

Ailton Krenak e Antdnio Bispo dos Santos, entre outros intelectuais brasileiros que pensam a
relacdo com a natureza, nos chamam a atencéo justamente para os desdobramentos relacio-
nados ao desenvolvimento da técnica. Talvez, pouco importe se determinados artificios foram
extraviados dos usos para os quais foram primeiramente criados, pois, dentro das logicas colo-
nialistas e capitalistas, tudo vira um recurso passivel de exploracéo.

Nesse processo, as fontes antes abundantes sdo extintas. Essa dindmica também compromete
profundamente a nossa relacdo com as diversas esferas de vida no planeta. Krenak, portanto,
Nos convida a questionar o progresso como inevitavel e desejavel. Estendemos esses questio-
namentos a peca O Voo sobre o oceano e buscamos entender como ela relata acontecimentos
que modificaram profundamente as dindmicas da nossa existéncia.

IDERACOES
FINAIS

Bertolt Brecht era um homem atento as disputas
do seu tempo. Vinculado as ideias comunistas, ele refietiu sobre a relacédo dos seres humanos
com a natureza e sobre 0 desenvolvimento da técnica atrelado ao progresso em sua peca O Voo
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sobre o oceano. A critica literaria aponta para o elogio feito pelo autor ao desenvolvimento da
técnica; todavia, como poderiamos ler o texto de Brecht, que foi um critico da sua propria época,
apenas como um enaltecimento a suposta superioridade humana em relacdo a natureza diante
das catastrofes ambientais que vivemos em nosso tempo?

No presente ensaio, buscamos refletir sobre como o contexto de producéo e de leitura podem
atribuir diferentes significados aos textos, além de examinar alguns dos mecanismos que lanca-
mos mao para atribuir significados durante a leitura. Analisamos ainda as intervencdes no texto
feitas por Bertolt Brecht apds a sua publicacéo, e consideramos que a retirada do nome Charles
Lindbergh, homem gque demonstrou simpatia as ideias nazistas disseminadas durante a Segunda
Guerra Mundial, também gerou efeitos na leitura do texto nos dias atuais.

O progresso é um termo historicamente em disputa, e, por isso, todas as narrativas que envolvem
0 conceito podem né&o Ihe atribuir significados equivalentes, seja devido as divergéncias ideo-
l0gicas, as diferentes cosmovisdes ou até mesmo ao periodo em que a narrativa foi produzida.
Ailton Krenak, Anténio Bispo dos Santos e Genevieve Azam nos ofereceram ferramentas para
questionar as reverberagdes do progresso em um momento em que é cada vez mais inevitavel
ignorar os seus efeitos sobre todos os organismos do nosso planeta. Por essa razéo, refletimos
neste ensaio sobre as concepgodes de natureza e progresso no texto de Brecht, buscando apre-
ender as contribuicdes que o autor do século passado pode nos oferecer para pensar temas
contemporaneos.
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