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RESUMO

Este artigo investiga a trajetoria do Jazz Dance em
Manaus, entre as décadas de 1970 e 1990, destacando as
contribuicdes de Adair de Palma, Arnaldo Peduto e Jeanne
Abreu na consolidacdo e na resisténcia dessa linguagem na
cidade. Com base em fontes documentais, visuais e orais,
e fundamentado nas teorias de Halbwachs (1990), Nora
(2012) e Le Goff (1994), o estudo articula histdria e memaria
- como praticas de resisténcia frente aos apagamentos

da danca na Amazdnia. A pesquisa evidencia como

esses artistas criaram espacos de ensino e de criacéo,
fortalecendo identidades culturais e reconfigurando o
COrpo como arquivo vivo e gesto politico de permanéncia.
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AS JAZZ SWAYS AMONG BANZEIROS: history, memory and
resistance in Manaus

ABSTRACT

The article investigates the trajectory of Jazz Dance in
Manaus, between the 1970s and 1990s, highlighting the
contributions of Adair de Palma, Arnaldo Peduto and
Jeanne Abreu to the consolidation and resistance of this
dance form in the city. Based on documentary, visual and
oral sources — and grounded in the theories of Halbwachs,
Nora, and Le Goff — the study articulates history and
memory as practices of resistance against the erasure of
dance in the Amazon. It reveals how these artists created
spaces for teaching and creation, strengthening cultural
identities and reconfiguring the body as a living archive and
political gesture of permanence.
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ODUCAO

Ei, mana(o), deixa eu te falarl" O presente artigo
compde um dos capitulos da pesquisa de mestrado intitulada Jazz Dance Manauara [Sobre]Vive:
Historia e Resisténcia, cujo objetivo € analisar o panorama do Jazz Dance na cidade de Manaus,
abrangendo o periodo de 1970 até a contemporaneidade. A primeira etapa da pesquisa, ja publi-
cadaz?, aborda a trajetdria do Jazz Dance desde suas origens na Africa, com as dancas realizadas
por pessoas escravizadas e afrodescendentes em contextos de plantio e rituais sagrados, até
seu enraizamento nos Estados Unidos com a posterior chegada ao territorio brasileiro - espe-
cialmente a regido Sudeste.

Nesta fase do estudo, o objetivo geral é analisar criticamente o panorama do Jazz Dance em
Manaus, abordando suas origens, sua evolugao e as figuras pioneiras que contribuiram para seu
desenvolvimento, com énfase nas décadas de 1970 a 1990. Para alcancgar esse objetivo, defini-
ram-se trés objetivos especificos: 1) contextualizar os conceitos de histdria e memdria, com base
nas contribuicdes tedricas de Pierre Nora (2012), Jacques Le Goff (1994) e Maurice Halbwachs
(1990); 2) investigar as formas pelas quais 0 Jazz Dance foi introduzido em Manaus, identificando
as primeiras escolas gue disseminaram esse estilo na cidade; e 3) descrever a relagdo entre
historia e memaria na construcao da identidade cultural do Jazz Dance manauara, destacando
narrativas de resisténcia.

A pesquisa adota uma abordagem qualitativa, de carater documental e bibliografico, buscando
compreender 0s sentidos atribuidos ao Jazz Dance a partir de fontes escritas, visuais e orais. O
trabalho fundamenta-se na analise interpretativa proposta por Bardin (2011) e na correlagéo entre
documentos oficiais, matérias jornalisticas e depoimentos orais, em dialogo com a perspectiva
da histdria cultural (Chartier, 1990) e da historiografia da danca (Louppe, 2012).

Essa metodologia se mostra adequada diante da escassez de registros formais sobre a danca
no Amazonas/Manaus, exigindo um olhar que reconhega a memdria, a oralidade e o corpo como
arquivos legitimos de conhecimento. Assim, o estudo busca legitimar a memaoria como fonte
historica e ampliar o repertério de vozes que compdem a escrita da danga na regiao.

1 Giria afetuosa ampla-
mente utilizada na regido
Norte para chamar a
atencao de alguém, es-
pecialmente entre amigos
OU pessoas proximas.

2 Ler: SILVA, Elton
Samuel. Das dancgas
da didspora africana e
0 Jazz Dance: chega-
da, recepcéo e trans-
formacéo. Revista da
FUNDARTE, [S. 1], v. 64,
n. 64, 2025. Disponivel
em: <https://seer.fun-
darte.rs.gov.br/index.
php/RevistadaFundarte/
article/view/1611>.
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As fontes documentais incluem o Jornal do Commercio, A Critica, O Cruzeiro e arquivos digitais
da Hemeroteca Nacional, além de monografia, artigo e tese sobre o tema (Vilaga, 2018; Abreu,
2018; Freitas, 2010). Os critérios de selegdo priorizaram materiais publicados entre 1950 e 1990
gque mencionassem nomes, eventos ou instituicdes ligados a pratica do Jazz Dance em Manaus.
As imagens foram utilizadas como documentos visuais, seguindo a concepcao de que fotografias
e registros iconograficos sdo suportes de meméaria (Le Goff, 1994).

A partir desse corpus, 0 estudo procura compreender como o0 Jazz Dance se constituiu his-
toricamente em Manaus, revelando continuidades, rupturas e silenciamentos nas narrativas
oficiais sobre a danca. Esse referencial mostra-se especialmente relevante por permitir revisi-
tar a historia e a memaria da danca na cidade, reconstruindo a trajetdria das primeiras escolas
voltadas ao Jazz Dance e evidenciando as vozes pioneiras e criticas que moldaram o estilo no
contexto amazonico.

A palavra escolhida, “ondular”, sugere um movimento continuo, feito de permanéncias breves e
atravessamentos intensos - como as correntes que se encontram nos banzeiros. E justamente
esse vaivém que se revela ao longo do percurso historico. Diversos nomes - de pessoas que
vieram de outras regides ou que eram naturais de Manaus - permaneceram por algum tempo
(alguns anos) na cidade, transmitindo seus saberes em dancga. Com o tempo, muitos retornaram
as suas terras de origem ou seguiram em busca de novos horizontes, estabelecendo-se em
outros lugares.

Durante esta investigacao, identificaram-se nomes que, infelizmente, ndo s&o mencionados Nos
registros oficiais da historia da danga manauara, mas que permanecem vivos na memoria de
alguns aprendizes. Esses relatos de memadria podem contribuir para que essas presencgas, por
vezes esquecidas, se integrem a construgao historiografica da danca em Manaus.

SO
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-R SOBRE
A HISTORIA E FAZER
MEMORIA”

O titulo desse intertitulo € de uma das frases da
professora Marcela Benvegnu, em uma das aulas do grupo de estudo sobre a Histéria do Jazz
Dance no ano de 2021. Nessa frase podemos entender que estudar e conhecer a histdria ndo é um
processo neutro; € um gesto ativo de construcdo de memoaria e, portanto, um ato social, politico
e cultural. A frase aponta para a ideia de que a memdria € feita, e ndo apenas “guardada” - e que
a historia, ao ser escrita ou estudada, esta sempre empenhada na construgao (ou reconstrucéao)
dessa memaria coletiva.

Enguanto a historia se refere a reconstrucéo critica e analitica dos acontecimentos passados, a
historiografia consiste no estudo dos modos como essas historias sdo escritas, narradas e legi-
timadas. Assim, ao falar em “historiografia da danca” nesta pesquisa, buscamos compreender
nao so6 os fatos, como também as formas pelas quais esses fatos foram narrados e silenciados
ao longo do tempo.

Essa distincéo é fundamental, pois revela que nao existe uma unica forma de contar o passado.
Como lembra a autora Chimamanda Ngozi Adichie (2019), o perigo de uma histéria Unica esta
em reduzir a complexidade das experiéncias humanas a uma narrativa hegemaonica, que muitas
vezes apaga outras vozes e perspectivas. A autora alerta que “as histérias importam. Muitas
historias importam. As historias tém sido usadas para espoliar e caluniar, mas também podem
ser usadas para empoderar e humanizar” (p. 32).

Sob essa 6tica, pensar a historiografia da danca, especialmente no Amazonas/Manaus, significa
desafiar a histdria Unica contada a partir dos grandes centros, reconhecendo a pluralidade de
memarias, corpos e vozes gue também constroem a histdria do Jazz Dance manauara. O que
se busca, portanto, € restituir a multiplicidade das narrativas, reescrevendo a historia da danca
como campo em movimento, feito de encontros, esquecimentos e resisténcias.

92 B\s)
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Maurice Halbwachs (1994) foi pioneiro ao afirmar que a memodria é essencialmente coletiva. Segundo
0 autor, mesmo as lembrancgas pessoais sdo construidas dentro de estruturas sociais — como a
familia, a escola ou o0 grupo religioso - que moldam e organizam o que é lembrado. A memaria,
para o autor, é dindmica, seletiva e vinculada aos marcos sociais que sustentam sua existéncia.

Nesse contexto, atrelando para o historia e historiografia da danca, mesmo as experiéncias individu-
ais de bailarinos e professores de Jazz Dance em Manaus sao permeadas pelas estruturas sociais
da escola/academia de danca, das comunidades artisticas e das relagdes culturais locais. Ao pes-
quisar a historia do Jazz Dance, especialmente suas trajetdrias marginais, hibridas e atravessadas
por deslocamentos, reconstituimos uma memaria que é tanto cronoldgica ou candnica, quanto
afetiva, vivida e compartilhada. Fazer memoria, nesse sentido, é reativar as presencgas esqueci-
das nos arquivos oficiais e inscrever no discurso historiografico os corpos, gestos e narrativas que
construiram - e ainda constroem - o0 Jazz Dance como pratica cultural viva, situada e plural.

Agora para Pierre Nora (2012), por sua vez, destacou-se a crescente separacdo entre memaria e
historia no mundo contemporaneo. Para ele, a memaria € viva, emocional e identitaria, enquanto a
histdoria € uma reconstrucéo critica e analitica. Nora desenvolveu o conceito de “lugares de memaria”
(lieux de mémoire), na qual o Jazz Dance se insere, ao ser tensionado entre o que permanece Vvivo
nas praticas corporais e 0 que foi esquecido ou apagado nos registros formais onde vestigios sim-
bdlicos, afetivos e técnicos se cristalizam para manter vivo um passado que corre o risco de desa-
parecer. Desta forma, Nora e Aun Khoury (2012) nos ajudam a estudar e entender a histéria do Jazz
Dance como também uma forma de produzir memaria — de resgatar narrativas encobertas, corpos
silenciados e praticas de resisténcia que dangam a margem dos canones da histdria oficial da danca.

Por fim, temos Jacques Le Goff (1994), que também reforca essa distingdo, afirmando que a
memoria € um fendmeno subjetivo, seletivo e coletivo, enquanto a histdria é um saber critico e
construido a partir de fontes e analises rigorosas. Para Le Goff, a memadria ndo deve ser confun-
dida com a historia, mas pode e deve ser objeto de estudo histdrico, pois revela valores, tensdes
e identidades dos grupos sociais ao longo do tempo. E atando com o Jazz Dance, sob uma pers-
pectiva historiografica, ndo apenas produzimos conhecimento sobre sua trajetdria, mas também,
novamente, fazemos memaria, o0 gque ndo significa confundi-la com a histdria, mas compreendé-la
como conjunto de fragmentos fundamentais na reconstituicdo do percurso do Jazz Dance caboclo
Mmanauara, no qual a oralidade, a corporeidade e 0s silenciamentos também se inscrevem como
fontes validas de analise historica.

(O R\s}
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Assim, os trés autores evidenciam que a memoria n&o € s6 um repositério de lembrancgas, mas
também um campo de disputas simbdlicas, no qual se constroi o sentido do passado. Ja a historia,
embora baseada na razao e na critica, ndo esta imune as escolhas e as narrativas, o que torna a
pesquisa um espaco vital de reflexdo sobre 0s usos da memaria na construcéo da identidade e da
resisténcia cultural. Portanto, para a historia e a historiografia da danca, especialmente no estudo
do Jazz Dance manauara, visualizamos que pesquisar essa linguagem néo se limita a narrar fatos
passados, mas implica revisitar memarias encarnadas nos corpos que dangam, nos gestos que
resistem e nas vozes que foram, por vezes, silenciadas. Trata-se de, querendo ou nao, um gesto
politico de reinscricdo, ou seja, reinscrever no discurso historico experiéncias que escapam ao olhar
hegemodnico, reconhecendo o Jazz Dance como lugar de producao de saberes, afetos e identidades.
Portanto, construir a histéria do Jazz Dance manauara € tambéem um ato de insurgéncia contra o0s
apagamentos, uma forma de afirmar presencas, deslocar centralidades e reivindicar a legitimidade
de memoarias que dangcam - mesmo gquando esquecidas - nos intersticios da historia oficial.

O CLASSICO,
OJAZZEA
REINVENCAO

Antes de mergulharmos nessas aguas escuras do
Rio Negro, € preciso situar que o periodo de 1970 a 1990, que abrange parte da ditadura militar e
0 subsequente processo de redemocratizagdo, impactou profundamente as praticas artisticas
no Brasil. Em Manaus, as restricdes orcamentarias, a censura € o isolamento geografico dificul-
taram a circulacéo de artistas, como demonstram registros do jornal A Critica (década de 1970)
e levantamentos de Abreu (2018), que apontam a precariedade dos espacos culturais e o papel
central das escolas particulares na manutencéao das atividades artisticas.

Como observa Michelle Perrot (2010), em contextos de repressao, as praticas culturais tornam-se
espacos de enunciacédo simbdlica e politica, onde 0s corpos e as artes dizem o que néo pode ser
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dito. 0 Jazz Dance, ao incorporar referéncias midiaticas, populares e urbanas, assumiu em Manaus
um papel de resisténcia estética e expressao de liberdade corporal frente a rigidez institucional. De
acordo com Stuart Hall (2003), a cultura € um campo de luta pela representacdo — um espacgo onde
identidades sdo constantemente (re)negociadas. Nesse sentido, o0 Jazz Dance manauara pode ser
compreendido como um gesto politico de reexisténcia: um modo de inscrever corpos e memarias
amazoOnicas em um cenario nacional ainda marcado pela centralizagdo e pela desigualdade cultural.

Com base no Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e no Portal do Senado
(Gomes, 2024), o lugarejo conhecido hoje como Manaus, significando “a méae dos deuses”, teve
varios nomes ao longo do tempo: Sdo José da Barra do Rio Negro (1669); Nossa Senhora da
Conceicao da Barra do Rio Negro ou Vila da Barra (1832); Vila de Manaos e Cidade de Nossa
Senhora da Conceicdo da Barra do Rio Negro (1848); Manaos (em homenagem ao grupo indigena
local pela sua coragem e valentia) ou Manaus (1856). Esse ultimo sofreu complicagdes ortogra-
ficas por questdes empresariais e erros de publicacao (Pedrosa, 2018).

Nesse contexto, a historia do Jazz Dance também passa por metamorfoses e mudancgas, que
devem ser preservadas da obscuridade, conforme destaca Halbwachs (1990), pois, quando pes-
quisamos 0 passado, estamos de fato analisando a partir do presente, numa construcéo que
reflete mais a nossa época atual do que o préprio passado, como argumenta Mary Douglas (1998).

Investigar o passado, segundo Abreu (2018), é desafiador, evidenciado pelas pesquisas sobre a
dancga manauara realizadas por Xavier (2002), Freitas (2010), Abreu (2018) e Vilaga (2018). Freitas
(2010) detalha a vinda de importantes figuras como Gléria Veldsquez (anos 50 e 60), Adair de
Palma e Arnaldo Peduto (anos 70), destacando seus processos de divulgagcdo em jornais locais.

Embora Freitas (2010) apresente informacdes detalhadas sobre a trajetéria de Adair de Palma
— como sua atuacao em TVs nacionais, a fundacao do Ballet do Centenario na Paraiba e coreo-
grafias na TV Borborema -, a verificacéo desses dados apresenta dificuldades. Muitas referén-
cias citadas pela autora provém de acervos fisicos, como revistas especializadas e jornais nao
digitalizados. Nas buscas realizadas para esta pesquisa, apenas um registro pdde ser confirmado
virtualmente: sua inscricdo no concurso para o corpo de baile do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, publicada no Didrio de Noticia em 20 de agosto de 1965 (Fig. 1). Outros dados menciona-
dos por Freitas demandariam consulta presencial a acervos fisicos, como exemplares da Revista
Magazine Manaus (1961) e da Revista Querida (1965), ndo disponiveis online.

(v B\s]
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Apesar de muitos detalhes que a professora Freitas (2010) disponibiliza sobre Adair na sua tese,
ao procurar se aprofundar e verificar esses detalhes ou afirmativas, quase nada foi encontrado
virtualmente sobre a vida artistica de Adair ou esses feitos que o dancarino fez no decorrer de
sua vida artistica. A Unica fonte até agora encontrada foi sua inscricdo para o ingresso do con-
curso para bailarino do Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 20 de agosto de 1965 (Fig. 2) pelo
jornal Diario de Noticia do Rio de Janeiro. Nao estou desmerecendo ou difamando a pesquisa da
professora tala Freitas, j& que existem informacdes que ndo ficam disponibilizadas virtualmente,
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por exemplo, sobre Gldria Velasquez na Revista Magazine Manaus, em 1961 (Freitas, 2010, p. 99),

.. ou Revista Querida, de 1965 (que menciona Adair de Palma), que necessitam comprar a verséo

GIPE impressa/fisica ou encontrar nas bibliotecas publicas (como se deu no caso de Freitas) para
ar . . . " o~ s

Salvador comprovar esses detalhes. A pesquisadora inclusive afirma que, “em relacdo a danca, embora
ano 29 ndo tenham sido encontrados estudos especificos, pode-se arriscar uma deducdo preliminar de
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n

que a atuacgao dos artistas e professores realizava-se a parte..” (Freitas, 2010, p. 23).

Jeanne Abreu (2018) reforca a
relevancia de Adair de Palma
para a danga manauara (Fig. 2),
descrevendo seu estabeleci-
mento em Manaus em 1973,
quando abriu uma escola de
danca na Av. Epaminondas, no
centro da cidade, na Associacao
dos Sargentos da Amazobnia
(ASA). Abreu narra um encon-
tro curioso e significativo com
Palma, que resultou em sua
entrada no mundo da dancga aos
16 anos. Adair posteriormente
fez de Jeanne Abreu sua par-
ceira de danca, contribuindo
para a popularizacédo do balé
em Manaus.

Vilaca (2018) registra uma curio-
sidade sobre o estilo de danca
de Palma, sugerindo uma tenséo
entre o tradicional ensino clas-
sico e as influéncias da danca

BALLET E TEMA DE CURSO
NA ALIANCA FRANCESA

A Alianca Francesa de Manaus reali-
2ara nos dias 3, 10 e 11 proximo, a partir
das 18h30m, no Auditsria “Alberto Rar:-
gel " da Biblioteca Pdblica. ¢ Curso d=
Iniciacdo as Artes CoreoarZlicas. destina-
do rdo s6 as pessoas envolvidas direta-
mernite com a coreoarafis, mas a2 todos os
apreciadores de dancas. C Curso seri mi.
nistrado pela professora Maria Helena
Moreira, com a colaboracdo do professor
Adair Palma. e ahordari assuntos relacio-
nados com o “ballet”. desde a danca primi-
tfiva até o "ballet™ contemporaneo. As ins.-
cricGes para o Curso poderdo ser feitas na
sede ca Alianca Francesa. rus José Parana-
gua, 574, ac preco de CrS 30,00, sendo en-

{reaue aos participantes um certificado de
frequéncia, ao final das aulas.

FIGURA 2

Curso na Alianga Francesa com participacéo de Adair de Palma e Maria Helena Moreira
em 31 maio 75. Fonte: Jornal do Commercio. Disponivel em: <http://memoria.bn.gov.br/
docreader/170054_01/112737?pesqg=adair+de+palma>. Acesso em: 20 abr. 2024

moderna e midiatica da época.
Apesar disso, Palma teve grande
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importancia, criando um Jazz Dance “camuflado” em Manaus e montando grandes balés classicos,
como Giselle, Coppélia e O Lago dos Cisnes. Ou seja, Adair de Palma foi responsavel por difundir
0 Jazz Dance em Manaus, atuando em escolas e montando espetaculos de grande porte.

O balé classico, nesse contexto, ndo aparece como antagonista do Jazz Dance, mas como parte
das matrizes técnicas e simbdlicas que estruturaram o ensino de danca em Manaus. A coexis-
téncia entre ambas as linguagens revela tensdes e hibridismos que marcam o desenvolvimento
da danca manauara. Essa interseccao entre o balé e o Jazz Dance ilustra o que Homi Bhabha
(1998) denomina de hibridismo cultural: um espago de traducéo e negociagdo no qual novas
formas emergem do encontro entre tradices distintas.

Palma tentou replicar em Manaus o estilo de boates e cassinos populares do Rio de Janeiro,
mas, devido aos altos custos impostos pela localizacdo geografica isolada, acabou acumulando
dividas que o obrigaram a fugir para Porto Velho, Ronddnia, em 1978 (Abreu, 2018; Freitas, 2010).
Em Ronddnia, Palma foi conhecido como “Peruquinha” e estabeleceu uma importante escola
municipal de danca. Faleceu em 2010, vitima de cancer (Figs. 3 e 4).

R T 7 BT S

FIGURA 3 E FIGURA 4
Apresentacéo dos alunos
do professor Adair de
Palma em 1993. Fonte:
Pagina do Facebook -
Tributo ao Maitre Adair
Palma. Disponivel em:
<https://www.facebook.
com/tributoadair/
photos”https://
www.facebook.com/
tributoadair/photos>.
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Atualmente, Palma é considerado pioneiro da danca
em Porto Velho e continua sendo homenageado por
suas alunas e pela Escola Superior de Artes e Turismo
(ESAT), que nomeou uma de suas salas em sua
homenagem (Fig. 5).

Lan
perseveranga, akém da disciplina™. Prof
dos balés de rependrio, conhecimento este adquir

Cisnes, Molte de rio, entre outros
Deixou um grande legado no Amazeras por melo do
repasse de conbocimentos o profissionais que atd hoje
atuam i dangs em rosss clidade. Faleceu em 0103300 no
Hospital Central, viimado por um clncer de intesting
Marre o hemesn. mas o professor ¢ corecgralo permanece
na e daquel

Horarios da Sala

-~ awmam - -

Auscitoric
Adair de Pakma

URSOR DA
PRIMEIRA ESCOLA
DE JAZZ DANCE EM
MANAUS, ARNALDO
PEDUTO CHEGOU!

FIGURA 5

Adair € homenageado em uma
das salas da ESAT.

Fonte: Fotografia

acervo pessoal

Reconhecido como figura fundadora do Jazz Dance
em Manaus, Adair de Palma exerceu papel fundamental na difusdo do estilo e na formacéao de
uma geracéao de bailarinos locais, segundo Freitas (2010), que o identifica como um dos primeiros

professores a integrar elementos do Jazz Dance e do balé classico no ensino manauara.

Evita-se, contudo, atribuir origens fixas a processos que sao multiplos e continuos. A histdria da danca
- e, especialmente, do Jazz Dance - é tecida por confluéncias, deslocamentos e trocas constantes,
nas quais a autoria se dilui em redes de transmissao, aprendizado e recriacdo (Greiner, 2005; Hall,
2003). Assim, o reconhecimento de Palma deve ser entendido ndo como ponto inaugural, mas como
parte de uma constelagdo de presencas que contribuiram para a consolidacdo da danga em Manaus.
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ApOs a partida de Adair de
Palma, Manaus recebeu
outro grande nome da danga,
Arnaldo Menezes Peduto,
cuja chegada é cercada por
versdes e registros diver-
gentes. Freitas (2010) sugere
gue Peduto chegou em 1978,
Abreu (2018) menciona
1977, enquanto Vilaga (2018)
afirma que sua vinda ocor-
reu em 1976, apods o pedido
de estudantes locais pela
introducdo do Jazz Dance.
Nao ha, entretanto, confir-
macao precisa em jornais
sobre sua chegada, exceto
um registro de incidente no
Teatro Amazonas em julho
de 1977 (Fig. 6).

Declaracio

finalidade de esclarecer posigdes a res
trabalhos no campo da danca e do
nadas a declaracbes prestadas pelo

cir Bezerra, publicadas em nossa impren
1a redacdo do Jornal do Comércio, o
Alvaro Braga, diretor do Teatro de Cul-
e o bailarino e coredgrafo. Arnalde

DO PEDUTO

t 1ente, eu ¢ minhas alunas jamais uti
lependencias do Teatro Amazonas para
rejudicar o trabalho de quem quer que
trada do Teatro Amazonas existe umea
:finindo horédrios de atividades de todos

ili prestam servigos.
¢ uma constante naquela casa de
oisa que seus dirigentes, Pedro Amo-
to Dutra procuram sempre conservar
e o de tantas fofocas provocadas por
ae inconforinados com esta mesina
jue age sempre com honestidade
dias atuais, para alguns. Muito me
Moacir Bezerra tenha feito seme-
ves, € ja explico: dizendo-se pro-
0 entao explicar suas crises de
» conhecidas de todos em Manaus
I @ pouco tempo e logo que chc
UCOS 0S que preveniram me para
yis, também seu palavreado, indigno
» baixos ambientes, faz com que
s alunas hajam retirado-se de mi
sinal de protesto. Onde estd o profis-
leste senhor? Onde me formei isto re-
outra coisa. J& ensaiel com espeticu'os
precisando do palco, como o balizat

de Bezerra

ao Tahiti, a Companhia de Claudio Correa e Castro
e outros mais, sem que nada de anormal houvesse
sucedido. Acontece, que tudo j4 estava preparado
M4 vontade para com a direcéio do T.A, vem sendc
ohservada a muito por parte de alguns, inclusive,
de certo grupo teatral fazendo, a jogada de alguns
— ex —, procurando sempre derrubar a direcio do
TA. O sr. Moacir Bezerra apenas foi mais um dos
muitos a tentar entornar o caldo com o seu génio
explosivo.
TEATRO DE CULTURA POPULAR

O Teatru de Cullura Popular sobrevive a trés
anos. Estamos no momento em fase de preparagao
de nossa terceira montagem, que serd meu segun-
do texto. Nada tenho a ver com as brigas do Sr.
Moacir Bezerra com a direcdo do Teatro Amazonas.
Agora, acho errado ele falar em nome dos grupos
de teatro. Quero aqui prestar solidariedade ao Sr.
Pedro Amorim ¢ ao mesmo tempo dizer que, se
meu grupo alé hoje sobrevive sem qualquer ajuda
de orgao particular ou governamental, deve'se ao
Sr. Pedro Amorim, gque juntamenfe com o Vice-Di-
retor do T.A. Sr. Tito Dutra, consentem em que nos
reunamos numa das salas desta casa de arte. Ago-
ra, é claro, procuramos agir sempre dentro dos prin
cipios ditados por esta mesma diretoria. Pois, seja
0 Sr. Pedro Amorim ou seu Zézinho, que esteja na
airetoria do T.A., pra levar este trabalho avante, te-
ré que colocar ordem e disciplina. coisa que mui-
tos ndo querem entender. Entdo, aqui fica meu re-
pudio a afirmagdo do Sr. Moacir Bezerra de que o
Sr. Pedro Amorim prejudica aos grupos amadores.
Nao o Teatro de Cultura Popular. E repito: se até
agora subsistimos, devemos ao diretor do Teatro
Amazonas.

Essas divergéncias reforcam o carater fragmentario das fontes sobre a histéria da danga manauara,
aspecto ja observado por Freitas (2010) e Vilaga (2018) ao analisarem a escassez de registros
oficiais sobre as atividades artisticas fora do eixo Sudeste. Essa auséncia de documentacao
formal exige o cruzamento entre fontes orais e registros de imprensa, conforme a metodologia
proposta neste estudo.

Arnaldo Peduto, nascido no Rio de Janeiro em 1945, iniciou no balé classico aos 16 anos € pos-
teriormente destacou-se no Jazz Dance, trabalhando na TV Tupi e na Globo, e participando de
espetaculos coreografados por Juan Carlo Berard. Peduto representou o Brasil no Festival de
Verdo de Moscou em 1970, aproveitando sua estadia para estudar dancas folcléricas russas
durante dois anos. Em seguida, estudou com o renomado coreografo Maurice Béjart, embora as
datas exatas desse estudo sejam imprecisas. Sua trajetoria internacional também inclui trabalhos

wOoO=—

FIGURA 6

Declaracéo de Bezerraem

julho de 1977. Fonte: Jornal do
Commercio. Disponivel em:
<http://memoria.bn.gov.br/
DocReader/170054_01/1637977
pesq=Arnaldo%20peduto>.
Acesso em: 23 maio 2024.
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em Abidja, Costa do Marfim, onde coreografou e se apresen-
tou no Centre Culture Francais, e em Marselha, Franca, onde
participou do espetaculo Pussy Cat. Retornando ao Brasil em
1972, coreografou o musical infantil O Gigante Egoista (Fig. 7).
adaptado do conto de Oscar Wilde, gue permaneceu em cartaz
por um ano.

Ao longo de sua carreira no Rio de Janeiro, Peduto trabalhou em
renomados musicais como “Jesus Cristo Superstar”, “Ipanemissima”
com Suzana Vieira (Figs. 8 e 9); no evento do Canecdo chamado
“Show” com Elizeth Cardoso e Baden Powell, na qual no jornal O
Cruzeiro-RJ (1973, p. 34) descreve que “os brasileiros podem ser
superiores aos ingleses do Royal Ballet”, mencionando a poten-
cialidade coreografica de Arnaldo Peduto ao evento (Fig. 10), e
participou de produgdes na boate Erdtika e na boate Cowboy. Em
1976, estreou o espetaculo “Premiere” no Rincdo Gaucho de Niterdi,
dirigido por Eduardo Casali.

ANA MARIA SAGRES spresenia
SUZANA VIEIRA em

IPANEMISSISSIMA

de L RUY o MERA

Em Manaus, Peduto fundou uma escola de
danca inicialmente na rua LoboD'almada, Comdia, mucol do L WY o MuRA
que rapidamente se tornou referéncia, ’g‘m“‘:;,,“w
devido a seu estilo inovador e sua dedi- ﬁa;u&f*
cacéo ao ensino de danca moderna, Jazz s
Dance e balé. Posteriormente, a escola foi TReservas: 2470641
transferida para a rua Joaquim Nabuco, tor-

nando-se o Arnaldo Peduto Jazz Center.

Peduto criou e dirigiu diversos espetaculos

que marcaram epoca, como Cabaret, Hair,
Cats, Manaus G Show, Uma Academia Muito
Louca, Bolero de Ravel, Branca de Neve e
0s Sete Anédes, entre outros.

ESTRAIA DA

Reservas: 247-8641
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edilors serd 3 mesma. M fo-
dos conlim que o humor trapa
alge Bove,

0 Giganle Egoista

Em cartss s Teatrs Glau-
ce Rochs, o musical infeatil =0
Gigante Egoista, aduptado do
coata de Oscar Wilde por Neb
so8 Lana, que também responds
pela diregho o fol respomdvel
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do Banco Central (Ashec) e us
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FiGura 7

O Gigante Egoista

(1972). Fonte: Jornal
Correio da Manha.
Disponivel em: <http://
memoria.bn.gov.br/
DocReader/089842_08/
360387pesq=Arnaldo
%20Peduto>. Acesso

em: 10 jun. 2024.

Ficura 8 E Ficura 9
Noticia do espetaculo
Ipanemissima. Estreado
no Teatro Santa Rosa
no final de Outubro
com Ana Maria Sagres
(esquerda) e Suzana
Vieira (direita).
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Em 1988, o grupo Garra, dirigido por ele, destacou-se nacionalmente no Festival de Danca de

Joinville com a coreografia O Idilio de Ajuricaba, e obteve premiagdes posteriores com coreo-
grafias como Sangue de Pantera”. Peduto era conhecido pela disciplina rigorosa nas aulas e pelo

VO =—=

profundo compromisso com a técnica e a qualidade artistica das apresentacgdes (Fig. 10).

Ficura 10

Arnaldo Peduto
coreografo do Show
de Elizeth e Baden.
Fonte: Jornal

O Cruzeiro, 1973.

Poiuty far » corvograis pivn o show de Baden,

O BALLET DE MENEZES NO CANECAOI

. Awasds Mareits Fols &
o rmpdradeel pals coreogrita
@ how d¢ Diges Corvdono
Baden Possl % Cormile
"Sem mavin, apenis tom Be
virtade ¢ woosghe®, s W
cisess o balel 804 8 e
® hoje, Aoe N, leciona dange
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seangads e A Pedu B
rasle ¢ soeass o sy A
gnpo o plasa s an-enansided
peto Drani @ peia enrange
pars mowire g 0 W
sieton podem e supadiotd
mmlullr-“-"
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Arnaldo Peduto n&o foi apenas um professor e coredgrafo; foi

uma figura paternal, admirado e respeitado profundamente
por suas alunas e alunos, sendo descrito como uma pessoa

carismatica, afetuosa e extremamente dedicada a arte. Em
1993, apds sofrer problemas de saude devido a complicacoes

relacionadas ao HIV-aids, organizou o espetaculo de despe-

dida Homenagens, antes de partir para tratamento no Rio de
Janeiro. Arnaldo Peduto faleceu em 22 de julho de 1994, dei-
xando um legado duradouro que continua sendo referéncia e
inspiracéo para o Jazz Dance e para a danca em geral na cidade
de Manaus (Fig. 11).

Peduto morre, aos 43, no Rio

em 88 ¢ 89, Paulo Henrique conta

Elaize Farins

que em

xta feira, B
dia ro, o baila g A1 enir ,

" y, 4 N G ) 8. 3
1 \ w-"\uy\“.v“:l:\‘ 4 x., ) y Peduto também foi
na eapital ¢ o B : chefe da_dele;

1 natural do Rio ; >
© morava en

e tango, pro
da Mulher do
or de des-
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- oA »

O hailarino Arnaldo Peduto, que morreu na tltima sexta-feira

ecidindo montar sua 200 alupos, numa média de idade
in estes 18 anos, ndo  entre 16 ¢ 30 anos. b3
umaos um ano sem fazer o es: A Academia funcionava na
- petdculo de encerramento de final  pua Monsenhor Coutinho, e mui-
de ano, além das apresentacdes tas de suas integrantes formavam
8 OuLros meses”, lembra Paulo um grupo paralelo, o Garra, que
Henrique. Nos Gltimos anos, a represe mazonas no Fes-
' Academia tinha uma clientela de  tival de Joinvile, Santa Catarina,

m a participagio d
sua Academin
rens de danga de Arnalde
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- . o
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1~ o hictdm se totalidade, em torno do
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Nota de falecimento e pequeno histoérico

do artista/professor Arnaldo Peduto. Fonte:
Jornal Acritica, 1994. Disponivel em: Acervo da
Biblioteca Publica do Estado do Amazonas
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\E ABREU
E O GESTO FEMININO
QUE FEZ O JAZZ
DANCE FLORESCER
EM MANAUS

Falar da historia do Jazz Dance em Manaus € tam-
bém evocar a presenca de Jeanne Abreu, cuja trajetoria se entrelaca as memarias e resisténcias
que deram forma a danca na cidade. Reconhecida como uma das referéncias pioneiras dessa
linguagem, Jeanne n&o inaugura um ponto fixo na histéria, mas faz parte de um movimento
coletivo que transformou o corpo dancante em gesto de permanéncia.

Esse intertitulo tem como propdsito registrar suas contribuicoes, lutas e criagcdes, que abri-
ram caminhos para que bailarinos manauaras tivessem acesso ao Jazz Dance e a outras
modalidades que ela trouxe para o cenario local. Jeanne Prudente Chaves de Abreu nasceu
em Manaus por volta de 1958, descrevendo-se como branca, de olhos claros e cabelos enca-
racolados. Proveniente de uma familia artistica, sua méae era pianista, e seu pai incentivava a
declamacédo de poemas.

Jeanne iniciou sua trajetdria na danca informalmente aos oito anos, dancando Bolero, Twist
e Halli Galli com seus irmaos em encontros sociais. Aos 12 anos, assistiu a Margot Fonteyn em
um filme e decidiu que queria ser bailarina, embora Manaus nao oferecesse oportunidades. Sua
oportunidade surgiu ao descobrir uma faixa anunciando uma escola de balé, onde, apesar das
dificuldades financeiras, Jeanne conseguiu frequentar aulas gratuitamente ao levar amigas para
a escola recém-aberta por Adair de Palma (Fig. 12).

Com o crescimento da escola, Jeanne participou ativamente dos espetaculos organizados por
Adair. Contudo, em 1976, a escola se transformou em uma boate, perdendo muitas alunas devido ao

1 0 "“Twist” € uma danca
inspirada pelo Rock n’
Roll, que se desenvol-
veu no final dos anos 50
e inicio de 60. A partir

de 1960, o “Twist” ficou
extremamente conheci-
do, sendo introduzida em
varios paises. A versao de
Chubby Checker da musi-
ca “The Twist” iniciou a
popularidade da danga.
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ambiente improprio para crian-
cas e adolescentes, levando
Adair a fugir por causa de divi-
das. Jeanne, que admirava Adair
profundamente, seguiu seu
exemplo na danca, destacando
a importancia do professor em
sua formacao e recordando a
metodologia rigorosa, porém
nunca agressiva, utilizada por
ele (Fig. 13).

Em 1977, Jeanne conheceu
Arnaldo Peduto (Fig. 14), novo
professor de dancga na cidade,
cujo estilo de Jazz Dance, ini-
cialmente mais livre, incorpo-
rou posteriormente a técnica de
Luigi apos viagens aos Estados
Unidos. Jeanne trabalhou com
Peduto até 1988, conciliando
sua carreira como profes-
sora de Educacéao Fisica pela
SEDUC-AM, cargo assumido em
1981 e outra em 1985. Apesar
de nao participar diretamente
do grupo competitivo Garra,
ela se apresentava frequente-
mente em eventos locais, res-
saltando a técnica envolvente
e fluida introduzida por Peduto.

~O=-

FIGURA 12

Jeanne Abreu ( quarta
pessoa da esquerda
para direita) como
aluna de balé. Fonte:
Acervo Pessoal de
Jeanne Abreu.

FiGura 13

Jeanne com Pas
de Deux com Adair
de Palma. Fonte:
Acervo Pessoal de
Jeanne Abreu.
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A partir de 1988, Jeanne
ampliou suas atividades no
Colégio La Salle, onde incorpo-
rou balé as aulas de ginastica
ritmica, idealizando o Festival
La Sallista de Danca, evento
de grande sucesso que che-
gou ao Teatro Amazonas. Apos
a morte de Arnaldo Peduto em
1994, Jeanne abriu sua propria
academia, a Dance Hall (Fig.15),
oferecendo aulas e realizando
espetaculos que rapidamente
ganharam popularidade. Sua
filha, Paula Abreu, foi funda-
mental nesse periodo, aju-
dando especialmente nas
aulas de Jazz Dance e dan-
¢as urbanas, e introduzindo o
Hip-Hop no Festival de Danca
de Joinville.

Essas iniciativas sdo registra-
das por Vilaga (2018) e Abreu
(2018) como marcos de pro-
fissionalizacdo e visibilidade
da dangca manauara, espe-
cialmente por consolidarem
0 Jazz Dance como pratica
pedagdgica e artistica em dia-
logo com o circuito nacional.
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Ficura 14

Jeanne Abreu com

suas colegas de turma

e coreografia e Arnaldo
ao meio. Fonte: Acervo
Pessoal de Jeanne Abreu.

FiGura 15

Dance Hall em Joinville.
Fonte: Acervo Pessoal
de Jeanne Abreu
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Jeanne encerrou as atividades da academia em 2009, apds 15 anos de sucesso, periodo no qual
também criou a Companhia Amazonense de Danca (CADAN) (Fig. 16). Em 2010, motivada pela
saudade de ter uma academia, Jeanne criou o projeto de extensdo PAJE na Universidade do
Estado do Amazonas (UEA) (Fig. 17), visando a pesquisa e divulgacdo do Jazz Dance. Jeanne
reconhece mudancas no cenario global e local do Jazz Dance, percebendo-o como uma técnica
em constante transformacéao e frequentemente misturado com outros estilos, especialmente as
dancas urbanas.

Jeanne acredita que o Jazz Dance ainda vive, sendo
visivel nas escolas e nas competicoes locais, embora
admita ndo acompanhar tdo de perto quanto antes.
Ela vé 0 Jazz Dance como uma expressao ampla, que
se manifesta em diversos contextos além das escolas
tradicionais de danca.

L]

Navegando nessa canoa, torna-se evidente que
Jeanne Abreu ndo conduz sozinha a canoa da danca
em Manaus; ela representa um marco coletivo na his-
toria desse fazer artistico na regido. Sua trajetoria é
tecida por memoarias individuais emaranhadas a con-
textos sociais e culturais mais amplos — uma tessitura
gue remete as concepgdes de memoria de Le Goff
(1994), Halbwachs (1990) e Nora (2012), para quem a
memoria individual se constitui sempre em relacéo
com a memoria coletiva.

Seu percurso revela os inumeros desafios enfrentados, os obstaculos estruturais e simbdlicos
superados e, sobretudo, a persisténcia de uma mulher cabocla que se recusou a aceitar os limites
impostos pela escassez de infraestrutura, pelo apoio institucional incipiente e pela invisibilizacao
historica das praticas artisticas fora do eixo dominante. Jeanne Abreu n&o aguardou condicdes
ideais: ela as construiu. Ao remar contra as correntezas de um contexto adverso - um verda-
deiro banzeiro simbdlico -, abriu caminhos Nn&o apenas para si, mas também para geracdes de
bailarinos e bailarinas que a sucederam.

o=

FiGurRA 16

CADAN em 1994.
Fonte: Acervo Pessoal
de Jeanne Abreu
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Sua atuacao multifacetada, enguanto aluna, professora, coredgrafa, mae, avo, gestora e visionaria,
contribuiu de forma decisiva para a ressignificacédo do Jazz Dance em Manaus. Aproximando-o
de suas raizes populares e, simultaneamente, projetando-o em direcdo a novos patamares de
profissionalizagao e reconhecimento, Jeanne instaurou um paradigma de resisténcia estética e
politica. A criagdo da escola Dance Hall, a ocupacéo simbdlica do Teatro Amazonas com seus
espetaculos e a insergdo de seus alunos em festivais de projecao nacional e internacional, como
Joinville, s&o expressdes concretas de uma trajetdria marcada por resiliéncia e inovacao. Jeanne
Abreu transformou sonhos em cena, resisténcia em legado e danca em linguagem de existéncia.

A poesia que atravessa este relato ndo é romantizacdo, mas método: uma forma de escuta. Como
lembra Greiner (2005), o corpo que resiste € o corpo que escreve. A escrita poética, aqui, € uma
maneira de tocar aquilo que o arquivo nao registra - as entrelinhas, os siléncios, os afetos.

O Jazz Dance em Manaus € tecido de contradi¢cbes e encontros, de gestos que se traduzem uns
nos outros, como sugere Bhabha (1998) ao falar do entrelugar do hibridismo. A histéria, nesse
sentido, é feita de movimentos continuos - aquilo que Hall (2003) chama de processo de repre-
sentacéo. O corpo danca e, ao dancar, pensa. A memaria danca e, ao lembrar, resiste.

Assim, revisitar sua trajetoria ngo é
apenas relatar uma historia indivi-
dual, mas compreender que a his-
toria da dangca em Manaus tambéem
se constrodi a partir de corpos que
dangam com propdsito, vozes que
sSe recusam a silenciar e passos que
nao se deixam deter. Este interti-
tulo, portanto, transcende o relato:
constitui-se como um gesto de
reconhecimento e gratiddo a uma
mulher que fez do Jazz Dance sua
lingua, do ensino sua Missao e da
danca sua forma mais profunda de
afirmacao e existéncia.

(@t

FIGurRa 17

PAJE no Teatro
Amazonas
apresentando Jazz.com
Kelson Nunes e Jeanne
Abreu na frente. Fonte:
Acervo do Facebook da
PAJE Cia de Danca.
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NSIDERACOES
(NAO) FINAIS

O gesto poético da narrativa aqui adotada ndo busca
idealizar o passado, mas compreender como a dancga se constituiu em meio a contradicdes, hibri-
dismos e disputas simbalicas. A memoaria afetiva &, também, um gesto politico, pois reinscreve
corpos historicamente marginalizados nos discursos da arte.

Como propde Christine Greiner (2005), o corpo que resiste € também o corpo que significa - ele
transforma a dor em linguagem e o siléncio em gesto. Essa resisténcia € atravessada por tensées,
deslocamentos e negociacdes, caracteristicas que Homi Bhabha (1998) denomina de hibridismo
cultural, espaco onde as identidades nao se fixam, mas se traduzem mutuamente.

Assim, narrar a histéria do Jazz Dance manauara &, como diria Stuart Hall (2003), narrar a prépria
luta por representacéo: ndo uma histéria de origem ou pureza, mas um campo em constante (re)
construcao, no qual o corpo e a memaria se tornam linguagem critica e poética ao mesmo tempo.

O presente artigo buscou analisar e registrar o panorama histérico do Jazz Dance em Manaus,
destacando as trajetdrias individuais que contribuiram significativamente para seu desenvolvi-
mento e difusdo na regido. A investigacao teve como foco principal as figuras pioneiras de Adair
de Palma, Arnaldo Peduto e Jeanne Abreu, cujas trajetoérias refletem a persisténcia e a resisténcia
frente aos desafios historicos e sociais impostos a danga manauara.

Contudo, ha ainda a possibilidade de uma quarta presenca marcante nesse inicio: Rosiman
Monteverde, que, embora ndo tenham sido localizadas fontes documentais ou 0s registros ofi-
ciais sobre essa importante professora, relatos orais de ex-alunos, como Elifas Matos, Ulisses
Aquino e Eliezer Rabelo, mencionam sua atuagcdo como professora e referéncia na cena do Jazz
Dance manauara nos anos 1980. Essa auséncia de registros reforga a importancia de considerar
a memaria como arquivo vivo - um principio defendido por Le Goff (1994) e Halbwachs (1990).

— — —
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As memorias e experiéncias destes artistas, entrelacadas a historia oficial e extraoficial da danga
local, revelaram o papel essencial que desempenharam ao introduzir e consolidar o Jazz Dance
em Manaus. Adair de Palma trouxe técnicas inovadoras e espetaculos de grande porte, apesar das
limitacdes econdmicas e logisticas enfrentadas na época, enquanto Arnaldo Peduto consolidou
0 estilo com uma abordagem mais técnica e disciplinada, deixando um legado duradouro atraves
da criacdo do Arnaldo Peduto Jazz Center e do grupo Garra, reconhecido nacionalmente. Jeanne
Abreu emerge como uma figura de continuidade e inovacao, capaz de preservar e expandir o
legado de seus predecessores através da fundacéo da academia Dance Hall e do projeto PAJE.

Em paralelo, nessa navegacao de um rio de lembrancas que, embora pessoais, também sao coleti-
vas, analisadas sob as perspectivas tedricas de Pierre Nora (2012), Jacques Le Goff (1994) e Maurice
Halbwachs (1990), demonstram claramente que a construgéo histérica do Jazz Dance em Manaus
esta intimamente ligada a memodria coletiva e as dindmicas sociais locais. A pesquisa permitiu com-
preender que revisitar essas trajetdrias ndo € somente um ato de resgate histérico, mas tambémum
gesto politico e cultural, que reafirma identidades e resisténcias frente aos silenciamentos oficiais.

Ao mergulhar na historia do Jazz Dance em Manaus, tornamo-nos navegantes de um rio de
lembrancas que, embora pessoais, também sdo coletivas. O percurso de Jeanne Abreu, Adair de
Palma e Arnaldo Peduto, entre outros, evidencia como a danga, mais do que um gesto corporal,
€ um gesto de permanéncia, resisténcia e invencéo. Como nos indicam o0s autores o0 que cha-
mamos de memaoria ndo € apenas algo que guardamos - mas algo que fazemos viver. E, nesse
viver, gue a memoria se torna historia e a histdria se torna memaria, ndo por meio de um registro
frio ou neutro, mas através da costura amorosa de vozes, imagens, arquivos e afetos.

A narrativa construida nesta pesquisa demonstra que, mesmo a margem dos grandes centros
e do canone historiografico da danca brasileira, o norte - €, especialmente, Manaus - também
dancga sua propria historia. E essa historia pulsa a partir dos corpos que ousaram sonhar, ensinar
e transformar. Jeanne Abreu, como “mulher-memaria”“, no sentido que Pierre Nora (2012) confere
agueles que carregam e transmitem um legado, ndo apenas registrou o passado - ela 0 movi-
mentou, o atualizou e o perpetuou, incorporando-o0 na pedagogia e na pratica.

Este estudo é, portanto, mais do que um relato histérico. Trata-se de um gesto de escuta, de reco-
nhecimento e de (re)construgcdo da memadria como um bem comum, que resiste ao esquecimento

N ——



por meio da danca. E também um chamado & responsabilidade que temos com o passado: ndo como
.. algo que ja se foi, mas como algo que nos constitui. Assim, ao dancgar, contar e escrever, reavivamos

GIPE 0s lugares de memoria e iluminamos caminhos possiveis para o futuro do Jazz Dance em Manaus.
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