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0 modo como a "histdria das Artes Cénicas’ foi
construida, registrada e legitimada desloca nosso olhar para as relagbes de poder implicadas

nesse processo. As narrativas evidenciam disputas simbdlicas que atravessam a producéo artis-
tica, revelando tanto apagamentos quanto estratégias de resisténcia e reinscricdo histaérica. Cabe
entdo perguntarmos: quais metaforas constroem os corpos? Quais narrativas sobre as artes

cénicas compdem sua historiografia?
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Sabemos, a partir dos diversos estudos criticos, que 0s discursos sobre o corpo foram 0s res-
ponsaveis pela construcéo da realidade social ocidental, guando a Europa se converteu no cen-
tro “universal” a partir do mito da modernidade (Dussel, 1993). Outras formas cosmodiversas a
ocidental foram invisibilizadas ou deslocadas do centro da construcéo epistemoldgica sobre o
corpo. Foram descartados arquivos e repertoérios corporais, praticas comunitarias e experiéncias
da oralidade proprias dos povos amerindios e afrodiasporicos, bem como foram reduzidas, invi-
sibilizadas e apagadas as histérias de outras latitudes diferentes da ocidental europeia.

Pensar as historias insurgentes nas Artes Cénicas € uma busca por vestigios de uma historia
gue se movimenta a partir das diferentes metaforas que se constroem sobre o corpo em movi-
mento, as manifestacdes e 0 “cénico” a partir de parametros organizados e sistematizados por
especialistas, artistas, gestore/as, historiadore/as, politicas e movimentos de resisténcia social.
AqQui cabe a pergunta: quais sdo 0s corpos que escrevem a histéria do corpo na cena? A partir
de quais experiéncias?

Quando dissemos vestigios, nado nos referimos, porém, a uma ideia de “restos”, como se essas
manifestacoes estivessem perdidas, fragmentadas ou esquecidas e precisassem ser desvendadas.
Pelo contrario, acreditamos que 0 que aparece nessas historias insurgentes sdo entendimentos
do cénico a partir de outras referéncias, sdo a evidéncia de tradi¢coes, sistematizacdes e politicas
vivas, pulsantes e atuais que tensionam uma aproximacado homogénea ao que se entende como
Artes Cénicas. Sao, alias, experiéncias que definem uma inquestionavel contemporaneidade.

Nesse contexto, damos prioridade a experiéncia do movimento como ponto de partida. Os corpos
escreventes circulam se aproximando a certos ambitos discursivos e se distanciando de outros,
mas sempre a partir de sua propria experiéncia corporal. Eles falam a partir de informacoes
escritas, ouvidas, vistas, sentidas, muitas vezes a partir de uma légica universal. Assim, alguns
corpos escreventes se encaixam nas metaforas sobre eles; outros fogem, questionando e abrindo
outros caminhos possiveis.

Frequentemente essas historias insurgentes foram apreciadas como estéticas desprovidas de
conceitos e técnicas, quando vistas pela lente da histéria hegemodnica (Vidal, 2001). No entanto, a
realidade se revela outra. Os corpos escreventes, dos quais Nnos aproximamaos agui, se constituem
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como lugares de transformacgoes persistentes, atualizagoes e releituras que garantem resisténcia
e participacao na sociedade atual.

Pensamos que contar a historia é principalmente um campo de disputa epistemoldgica, que
exige “falar com os pés no chao”, caminhando para frente, mas olhando para tras, em movimento
espiralado. Por isso, pisar, arrastar, pular, vibrar, levantar a poeira do chao que ja foi pisado por
outros, movimentar o mundo, remexer a terra sdo apenas algumas das expressdes que aparecem
nesse caminho de mover junto de memadrias cosmodiversas.

Segundo Foster (1995), no ato de se reencontrar com a histéria, alguns corpos “vivos” escre-
ventes estabelecem uma relagcdo sinestésica com o0s corpos mortos, que, na estrutura espiralar,
retomam vibrando com forga no presente. Corpos histéricos re-aparecem, ante 0s corpos escre-
ventes sensiveis, no sentido fenomenoldgico, manifestando as necessidades insurgentes que
movimentam a histoéria. Essa assertiva reforca a nocao de que o reencontro com a histéria ocorre
por meio de uma relag&o sensivel, sinestésica e incorporada, em que COrpos Vvivos escrevem e
reescrevem narrativas a partir de rastros deixados por corpos que ja nao estdo presentes. Essa
relacdo sinestésica entre vivos e mortos coloca ao corpo escrevente na “abrigagcédo"’ ancestral
de expressar por narrativas, olhares, sentires, e histoérias, que, por algum motivo, precisam ser
contadas. Emergem, dessas historias insurgentes, corpos afetados, que escrevem situados na
exterioridade da ordem moderna-colonial, trazendo a cena cosmopercepcdes (Oyéwumi, 2021)
e experiéncias historicamente descartadas, “levantando poeira” e desvendando memarias.

Novamente Foster (1995) diz que escrever textos histéricos, mais que um ato de explicacao ver-
bal, deve converter-se a um ato de interpretacao, de traducéo e de reescrita de textos corporais.
Assim, pesquisar sobre a historia das artes cénicas, portanto, nado requer apenas analisar a cena,
mas também desloca-la. No fazer, encontram-se gestos que reivindicam outras temporalidades,
saberes que emergem das margens e corpos que insistem em existir, apesar das violéncias que
0S atravessam.

Trata-se de historias insurgentes que se recusam a aceitar a versao unica da histoéria e que reco-
nhecem na performance um espaco de disputa e de reimaginacado do mundo. Em sintonia com
0 que a autora Lélia Gonzalez (1988) chamou de amefricanidade, pensamos a histéria insurgente
como uma chave para compreender as articulacdes entre ancestralidade, resisténcia cultural e

1 Em alguns espacos do
Candomblé, conforme

0 ensinamento do lider
espiritual Tata Muta Aimé,
0 termo “abrigacao” € uti-
lizado como substituto de
“obrigacao’, ressaltando
0 sentido de acolhimento,
cuidado e compromis-

so espiritual, em vez de
iImposi¢ao.
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criacao cénica, abrindo espaco para as praticas que reconstroem memoarias interditadas. Pensar
nas historias insurgentes nas artes cénicas ndo se resume a revisitar o passado, sen&do aponta
para a urgéncia de propor modos outros de pensar o presente e imaginar futuros possiveis para
as artes, suas histérias e seus agentes.
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