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RESUMO

ABSTRACT

Este estudo pretende discutir sobre o teor testemunhal e as
experiéncias do deslocamento do sujeito nas obras Quarto de
despejo (1960) e Casa de alvenaria (1961) da escritora Carolina
Maria de Jesus. O proposito deste trabalho é de apresentar a
relagdo do ndo pertencimento da escritora ao ambiente da
favela a qual foi inserida, no sentido de refletir sobre 0 que esse
(lugar), resultante de um processo migratério forgado,
representou para a autora. A presente pesquisa propds a
analisar e discutir sobre a denuncia da escritora quanto as
questdes de desigualdades e exclusdo social que foram
evidenciados em seus diarios, durante o seu periodo de
vivéncia no espago da favela do Canindé na cidade de S&o
Paulo, durante as décadas de (1950 a 1960). Outro ponto deste
estudo é de discutir acerca do sentimento de estranhamento da
autora ao se deslocar para a casa de alvenaria em um bairro
nobre da cidade de S&o Paulo, o que a leva conhecer e
frequentar outros ambientes, dos quais sdo territorios
demarcados pela classe média alta e branca. Para atingir os
objetivos propostos, partimos dos estudos e analises dos
recortes de (1955 a 1961) segundo o sentimento de
deslocamento da escritora-personagem. Para tanto, nos
referenciamos nos pressupostos tedricos dos pesquisadores
Anselmo Peres Alos (2009), Seligmann-Silva (2003), Stuart Hall
(2015) e dentre outros estudiosos.

This study intends to discuss the testimonial content and the
experiences of the subject's displacement in the works Quarto
de despejo (1960) and Casa de alvenaria (1961) by the writer
Carolina Maria de Jesus. The purpose of this study is to present
the relationship of the writer's non-belonging to the favela
environment in which she was inserted, in the sense of reflecting
on what this (place), resulting from a forced migration process,
represented for the author. As well as analyzing and discussing
the writer's complaint regarding the issues of inequalities and
social exclusion that were evidenced in her diaries, during her
period of experience in the Canindé favela in the city of Séo
Paulo, during the decades (1950 to 1960). In order to reach the
proposed objectives, we started from the studies and analyzes
of the excerpts from (1955 to 1961) according to the writer-
character's feeling of displacement. Therefore, we refer to the
theoretical assumptions of researchers Anselmo Peres Alos
(2009), Seligmann-Silva (2003), Stuart Hall (2015), among
others.
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CONSIDERACOES INICIAIS

De acordo com as pesquisas sobre a historiografia das mulheres no Brasil, esse

processo foi construido a partir de um discurso centrado na presenga masculina,
silenciando e invisibilizando as experiéncias femininas. Foi apenas na década de 1970 que
socidlogas, antropdlogas e historiadoras passaram a resgatar a trajetdria das mulheres no
cotidiano da vida social, evidenciando os signos da opressao masculina e capitalista que
estruturaram historicamente as relagoes de género.

Sobre a figura feminina em obras literarias, Rago (1995) ressalta que foi valorizada a
tematica do ingresso das mulheres no mercado de trabalho e a dentincia das formas
perversas desta integracao. As péssimas condi¢des de trabalho, os saldrios inferiores, o
assédio sexual e as inimeras formas da violéncia machista foram temas que ocuparam as
paginas das produgdes que se dedicaram a mulher trabalhadora e que acabaram por
identifica-la como produto das determinagdes econdmicas e sociais, vitimas das injung¢des
do sistema, dando pouco destaque a sua dimensao de sujeito historico, consciente e
atuante.

Quanto a representacdo das mulheres negras na literatura brasileira, por um longo

periodo esta mulher esteve entrelacada a preconceitos e esteredtipos que prejudicaram na
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construgao de uma identidade positiva do ser negro e contribuiram para a preservagao do
racismo, onde na maioria das vezes a mulher negra ¢ vista ora como objeto sexual, ora
para exercer trabalhos domésticos.

No tocante a escrita de autoria feminina negra, essa literatura passou por um longo
processo de resisténcia e de sobrevivéncia hd uma cultura eurocéntrica, sexista e racista,
alinhada as bases estruturadas e cientificas. Assim, a literatura feminina negra perdura a
todos os fatores de opressoes e ainda que fora do canone literario, dialoga com realidades
vivenciadas em um cotidiano de preconceito, violéncia e discriminacao.

A partir do exposto, dentre as obras de autoria feminina negra da Literatura
Brasileira da segunda metade do século XX, temos os didrios da escritora Carolina Maria
de Jesus (1914-1977). Carolina foi uma mulher negra, de pouca escolaridade, pobre e mae
solo de trés filhos. Que migra do seu lugar de origem a cidade de Sacramento no Estado
de Minas Gerais para Sao Paulo por volta de 1948 em busca de melhores oportunidades.

Contudo, a sua vivéncia na capital, ndo ocorreu como havia planejado. Carolina
consegue se empregar na funcao de doméstica, no entanto, nao chega a se fixar no
emprego. Sem melhores oportunidades e gravida de seu primeiro filho, ela passa a nao
ter um lugar onde morar e sem opgao acaba indo viver no bairro do Canindé, uma extinta
favela de Sao Paulo, que na época foi construida as margens do rio Tieteé.

Embora haja uma quantidade significativa de pessoas que residiram e ainda
residem nessas comunidades, poucos foram os registros dos relatos sobre as suas
vivéncias e experiéncias de vida, frente aos problemas encontrados nesses espagos
geograficos. Como pontua Carolina Maria de Jesus, (1960, p. 36): “aqui na favela quase
todos lutam com dificuldades para viver. Mas quem manifesta o que sofre é s6 eu.”

Em seus escritos Carolina Maria de Jesus, tece uma reflexao de diversos aspectos
da sociedade brasileira dos anos de 1950 e inicio de 1960. Ela ousou nao apenas escrever
sobre si mesma, mas, principalmente, expor as contradi¢oes da sociedade, numa tentativa
de, por meio da escrita, denunciar a situagdo de desigualdades durante o periodo de
vivéncia na extinta favela do Canindé na zona norte de Sao Paulo.

Diante disso, nos propusemos a estudar acerca da literatura de teor testemunhal
presente nos didrios (1955 a 1961) da escritora negra e brasileira Carolina Maria de Jesus,
segundo o sentimento do “sujeito deslocado”. A partir de andlises das impressoes da
autora quanto ao seu ndo-lugar de vivéncia, apresentaremos nas proximas paginas desta
pesquisa algumas discussOes pertinentes ao que nos propomos a estudar acerca do
sentimento de estranhamento ao ambiente que foi inserida, onde de maneira analoga
Carolina nomeou “Quarto de despejo”, referindo-se ao ambiente da favela do Canindé na
cidade de Sao Paulo, onde viveu, durante o processo de escrita de sua obra. Ainda a

intensao deste estudo é de propor reflexdes acerca dos relatos testemunhais da escritora e
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personagem, perante os fatores de desigualdades e exclusao social.

Este trabalho se organiza da seguinte forma: na primeira segao discorreremos
acerca dos pressupostos tedricos os quais tecem discussoes a respeito da posigao social da
mulher negra na sociedade brasileira, da era colonial até a segunda metade do século XX.
Em seguida no topico trés, dissertamos sobre o testemunho periférico na obra Quarto de
despejo de Carolina Maria de Jesus. Na secao seguinte apresentamos nossas andlises a
respeito do “deslocamento do sujeito” a partir dos didrios Quarto de despejo e Casa de
Alvenaria, publicados em 1960 e 1961 ambos da mesma autora citada. E por fim, nas
consideragdes finais, apontaremos nossas impressdes e possiveis conclusdes no que
concerne ao “nao pertencimento” da escritora e personagem nos dois ambientes de

vivéncia, denominados por ela de “Quarto de despejo e sala de visitas”.

1 A POSICAO SOCIAL DA MULHER NEGRA NA SOCIEDADE BRASILEIRA

Conforme apontam os estudos sobre a populacdo negra na sociedade brasileira,
desde o periodo colonial e escravocrata, estabeleceram-se hierarquias de tratamento entre
as pessoas com base na cor da pele. Como destaca Gonzalez (1984), os critérios raciais
serviram de fundamento para a consolida¢do do racismo estrutural no Brasil, associando
historicamente a popula¢ao negra a uma posicao de inferioridade.

Diante disso, nas palavras da autora a sociedade em geral tratou de marginalizar a
figura negra, seja esta masculina ou feminina, atribuindo tratamentos estereotipados e
racistas, ha ainda, acontecimentos historico-sociais que colaboram imensamente para que,
ao longo dos séculos, e, ainda hoje, a mulher negra ocupe um lugar de desprestigio no
imagindrio coletivo e na realidade social. Assim sendo, percebe-se que a mulher negra é
vitima incontestavel de uma interseccionalidade de opressoes, ja que sofre com o racismo
e com a discriminacao de género e classe.

Marcela Ernesto dos Santos, em sua tese de doutorado “Resistindo a tempestade: a
interseccionalidade de opressdes nas obras de Carolina Maria e Maya Angelou” (2014)
destaca que a situagao vivenciada pelas mulheres negras possui um cardter bastante
peculiar, visto que, elas possuem na pele a marca excludente e seu sexo também as torna
menos valorizada na sociedade patriarcal.

Nesse sentido, a posicio da mulher negra na contemporaneidade nao estd
desassociada das consequéncias historicas de um pais que legalizou a escraviza¢do negra
por séculos. Pode-se constatar que a condi¢ao das mulheres negras no Brasil colonial
estava ligada ao trabalho doméstico, a amas de leite, fiandeiras e ainda exerciam
atividades realizadas na agricultura. Nascimento (2019), afirma que para além destes, o

espaco exclusivo para as mulheres negras era designado para a fungao especifica de
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serem reprodutoras, fornecendo mao de obra para o mercado de escravos durante o
periodo colonial no Brasil.

Tendo como referéncia o lugar ocupado pela mulher negra na era colonial e
escravocrata, as pesquisas de (Gonzalez 1984, p. 160), desenvolve e explora essa questao,
no periodo pds-escravidao, duas visdes muito caracteristicas associadas comumente a

mulher negra.

De um lado, a da trabalhadora doméstica, figura que remete a mucama, (mulher
escravizada a servi¢o de senhoras e senhores dentro da casa-grande). De outro, a
figura da mulher sensual hipersexualizada, espécie de atracdo frequentemente
exaltada nos tempos atuais, temos como exemplo nos momentos carnavalescos, a
mulata do samba, este construido em grande parte sobre outro mito o da
democracia racial, que ainda permeia uma boa parte da reprodugao da memoria
em torno da escravidao no Brasil.

Nesse contexto, a mulher negra desde o periodo da escravizagao do Brasil foi
mantida como mao de obra explorada, tal qual a do homem negro, mas com algo a mais,
foi também vitima do abuso sexual. O estupro, que desde os mais remotos tempos presta-
se a desempenhar o papel de arma de dominagao, que nesse caso havia as mulheres
negras escravizadas, que além de desempenharem suas fung¢des na casa-grande, eram
obrigadas a satisfazerem o desejo sexual dos seus proprietarios.

Dessa forma, percebemos que a condicdo social da mulher negra na sociedade
brasileira, desde o periodo colonial, esteve entrelacada as opressdes, negagdes, ao abuso
sexual, a violéncia doméstica e ao preconceito racial e de género. Visto que grande parte
dessas mulheres ainda ocupa um lugar de subalternidade, marcado pela desigualdade,

pelo silenciamento e pelas opressoes de uma sociedade racista.

2 O TESTEMUNHO PERIFERICO NA OBRA QUARTO DE DESPEJO

Inserida em um contexto social e politico da segunda metade do século XX, no qual
o desemprego ja se fazia presente no Brasil do pds-escravidao, essa realidade resultou em
inumeras pessoas sem moradia, passando fome e, em muitos casos, sobrevivendo dos
resquicios que encontravam nos detritos das cidades, evidenciando a permanéncia das
desigualdades sociais e da marginalizagao da populacao negra. Nessa acepcao, os didrios
da escritora Carolina Maria de Jesus (1955 -1960) tecem relatos de vida de quem se
encontrava em uma posicao de excluido socialmente. E nessas paginas encontradas nos
lixos, que a autora transcreve o seu pensamento critico sobre a sua realidade.

A obra esta dividida em dia, més e ano e traz o relato testemunhal do cotidiano da
favela, contado a partir de sua propria vivéncia no ambiente. A autora narra sobre suas

lutas para sobreviver a fome e como a falta de dinheiro afeta a sua vida e de boa parte da
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populacao periférica no Brasil da década de 50.

As oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o odor dos excrementos
que mescla com barro podre. Quando estou na cidade tenho a impressao que
estou na sala de visita com seus lustres de cristais, seus tapetes de viludos,
almofadas de sitim. E quanto estou na favela tenho a impressao que sou um objeto
fora de uso, digno de estar num quarto de despejo (Jesus, 2014, p.25).

Desse modo, o titulo do livro é retirado de um trecho do diario, em que a escritora
apresenta aos leitores, a favela, metaforizando-a de “o quarto de despejo”. Dado que, ela
nos explica que, falar sobre a favela € referir-se sobre o “quarto de despejo” da sociedade,
onde depositam os pobres, subalternizados e excluidos do convivio social. “- E por isso
que eu digo que a favela é o chiqueiro de Sao Paulo. Estou tao triste! Se eu pudesse mudar
desta favela!”. (Jesus, 2014, p.162-163). E nesse local de vivéncia que Carolina Maria de
Jesus, exerce a escrita de si e de suas dores, numa tentativa de por meio desses escritos
denunciar a situagao de desigualdades sociais e as opressoes que ela e seus companheiros
sofriam.

Nesse contexto, a obra Quarto de Despejo se insere na literatura de teor
testemunhal. Conforme aponta Alos (2009, p. 130), “a narrativa de testemunho, também
chamada de literatura de depoimento, nasceu da necessidade de expressar a opressao dos
grupos subalternos em um contexto de feroces ditaduras nos Estados Nacionais latino-
americanos.” Assim, a literatura testemunhal se caracteriza, sobretudo, por uma escrita de
dentncia e resisténcia, voltada para a exposicao das condigdes de vida daqueles que a
produzem.

Nos estudos de Seligmann-Silva (2003), o testemunho € uma maneira de
sobrevivéncia de quem passou por um conflito em um ambiente tenso e resistiu a morte.
Nesse sentido, a narrativa de testemunho, apropria-se principalmente das historias de
vida, com vistas a representar uma coletividade.

Rodrigues (2011) menciona que a obra Quarto de Despejo recebeu diversos estudos e
tornou-se mundialmente conhecida como uma obra testemunhal, pois apresenta o
depoimento de uma mulher negra, favelada, que compartilha os desafios didrios que
enfrenta para sustentar sua familia.

Nesse olhar Quarto de Despejo escrito por Carolina Maria de Jesus apresenta uma
narragao contada a partir da prépria vivéncia da escritora no ambiente da favela, uma vez
que, temos uma mulher negra e mae solo de trés filhos que passa por todas as formas de
discriminacdo do século XX e que exerce até certo periodo o trabalho de catadora de

papeis, latas e ferros para poder prover o sustento de seus filhos.

15 DE JULHO DE 1955 Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia
comprar um par de sapatos para ela. Mas o custo dos géneros alimenticios nos
impede a realizacao dos nossos desejos. Atualmente somos escravos do custo de
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vida. Eu achei um par de sapatos no lixo, lavei e remendei para ela calgar(Jesus
2014, p. 10).

Carolina Maria de Jesus situa os leitores quanto ao problema das desigualdades
sociais que era muito recorrente na favela do Canindé na cidade de Sao Paulo nas décadas
de 1950 e 1960. A autora desenvolve uma narracao de testemunho das suas experiéncias e
registra em seus didrios a triste realidade do ambiente a qual foi inserida.

Ao vivenciar um cotidiano permeado pela fome, violéncia e marginalizacao. A
escritora coloca este local como foco de discussao e faz da literatura um espago de
desabafo e descontentamento de sua condi¢cao de vida, promovendo a descricao da
realidade e o retrato dos moradores da comunidade.

Sobre sua condicdo e dos demais habitantes das zonas periféricas brasileiras, a
autora relata: “NOs somos pobres, viemos para as margens do rio. As margens do rio sao
os lugares do lixo e dos marginais. Gente da favela é considerado marginais. Nao mais se
vé os corvos voando as margens do rio, perto dos lixos.” (Jesus 2014, p. 15).

Notamos que os problemas narrados por Carolina, nao sao apenas de ordem
pessoal, mas também de classe. Questdes que perpassam pela economia e pela politica do
pais, pela cultura hegemonica marcada pela exclusao de raca e género.

Em suas reflexdes sobre a realidade historica e a condicao social de “favelada” a
qual se encontrava, a escritora questiona que naquele momento, até os passaros possuiam
condi¢oes de vida melhores do que os que estavam na condicao de (favelados), pois estes
“deitam e nao dormem, porque deitam-se sem comer” (Jesus 2014, p. 15).

Nos registros diarios de Carolina, ela apresenta o dia a dia de uma habitante da
periferia urbana de Sao Paulo, na década de 50, regida pela extrema pobreza e pelo

descaso politico:

...Quando um politico diz nos seus discursos que esta ao lado do povo, que visa
incluir-se na politica para melhorar as nossas condi¢des de vida pedindo o nosso
voto prometendo congelar os precos, ja estd ciente que abordando este grave
problema ele vence nas urnas. Depois divorcia-se do povo. Olha o povo com os
olhos semi-cerrados. Com um orgulho que fere a nossa sensibilidade (Jesus 2014,
p- 33).

E de suma importancia destacar o tom de critica politica e social que a autora tece
por varias passagens do seu didrio para denunciar a invisibilidade dos marginalizados,
relegados ao esquecimento na sociedade brasileira desse periodo.

Ao abordar sobre o testemunho oriundo de um ambiente periférico e oprimido
pelas questoes das desigualdades sociais. Carolina faz da sua escrita um ato de protesto a
todas as mazelas da vida humana: “17 DE MAIO Levantei nervosa. Com vontade de

morrer. Ja que os pobres estao mal colocados, para que viver? Serd que os pobres de outro

n. 35, Salvador, abr. 2025 » 86



¢

Pais sofrem igual aos pobres do Brasil?” (Jesus 2014, p. 30).

Nos registros presentes na obra, encontramos um clamor contra a opressao de um
sistema politico que ignora e esconde os excluidos da sociedade no "quarto de despejo"” da
cidade de Sao Paulo. Em varios trechos, os leitores se deparam com um grito de socorro,
refletindo as péssimas condi¢oes de vida das pessoas que vivem nas favelas de Sao Paulo,
no Brasil da década de 1950.

A autora chama a atencdo quanto ao descaso das autoridades publicas para com a
classe desfavorecida de direitos. Nesse sentido, os escritos de Carolina sao fontes de
informagoes sobre o local em que ela vivenciou, constituindo-se de um arquivamento
histdrico e testemunho das experiéncias sociais e coletivas de uma populagao,
marginalizada.

Dessa forma, os relatos de Carolina Maria de Jesus cumulam na funcdo que a
favela desempenhava como espago social, na década de (1950 a 1961). Constatamos ainda
que a necessidade de se narrar as memdrias marginalizadas para a sociedade torna-se
uma das caracteristicas das obras testemunhais, como fez a escritora. Conforme
Seligmann-Silva (2003), “o testemunho ¢ um texto de resisténcia contra as mazelas da
sociedade”.

Carolina Maria de Jesus foi uma das primeiras escritoras negras do Brasil, que tece
uma narragao de testemunho do cotidiano dos que foram inseridos em um contexto de
exclusao social. E foi nesse espago de negacao, que ela testemunhou e narrou nos seus
didrios de (1955 a 1960), as injusticas cometidas contra sua classe e se utilizou da escrita,

como forma de protesto e resisténcia.

3 O DESLOCAMENTO DO SUJEITO NAS OBRAS QUARTO DE DESPEJO E CASA
DE ALVENARIA

Os didrios de Carolina Maria de Jesus trazem reflexdes quanto as questdes politicas
e sociais que pautam as nossas discussdes enquanto sociedade, justamente por enfatizar o
problema da fome, do suicidio, da extrema pobreza e das diversas formas violéncia e
opressoes, de uma populagao que viveu (e ainda vive) em meio a exclusao social.

A autora ao suplicar por esse tema no decorrer de suas obras, nos leva a perceber
que ela sentia um incomodo e estranhamento acerca do ambiente onde viveu por cerca
de 10 anos, a favela do Canindé na cidade de Sao Paulo. Carolina demonstra em varios

trechos de sua obra a sua insatisfagao ao lugar onde residia:

O meu sonho era andar bem limpinha, usar roupas de alto prego, residir numa
casa confortavel, mas nao é possivel. Eu ndo estou descontente com a profissao
que exerco. Ja habituei-me andar suja. Ja faz oito anos que cato papel. O desgosto
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que tenho é residir em favela (Jesus, 2014, p.18).

No diario Quarto de Despejo, Carolina expde aos leitores todas as agruras de quem se
encontrava a margem da sociedade. A autora apresenta a rotina didria de boa parte da
populagao pobre do Brasil desse periodo, que vivia em condi¢des desumanas em bairros
periféricos, em casas improvisadas e sem seguranga contra os periodos de fortes chuvas e
enchentes.Propensas a alagamentos, uma vez que ndo havia saneamento basico nessas
localidades.

Passei uma noite horrivel. Sonhei que eu residia numa casa residivel, tinha
banheiro, cozinha, copa e até quarto de criada. Eu ia festejar o aniversario
de minha filha Vera Eunice. Eu ia comprar-lhe panelinhas que ha muito
ela vive pedindo. Sentei na mesa para comer. A toalha era alva lirio. Eu
comia bife, pdo com manteiga, batata frita e salada. Quando fui pegar
outro bife despertei. Que realidade amarga! Eu nao residia na cidade.
Estava na favela (Jesus, 2014, p. 35).

Na citagao acima, Carolina menciona: “Que realidade amarga! Eu nao residia na
cidade. Estava na favela”, este ¢ um discurso que nos leva a refletir sobre a total aversao
ao local onde ela vivia e também a uma memoria de sofrimento. Como pontua
(Seligmann-silva, 2003, p. 56). “A arte da memodria, bem como o testemunho, é uma
maneira de ler as cicatrizes”.

Nesse contexto, ao estar inserida no ambiente da favela a todo o momento a
escritora demonstra sentimentos de descontentamento e de indignacao perante as

condigoes sociais de quem foi para o “quarto de despejo”, de modo que Carolina compara

a favela a um local onde se deposita os excrementos e tudo o que nao tem utilidade. “...Eu
classifico Sao Paulo assim: O Paldcio, € a sala de visita. A Prefeitura ¢ a sala de jantar e a
cidade é o jardim. E a favela € o quintal onde jogam os lixos” (Jesus, 2014, p. 60).

A obra Quarto de despejo, tematiza de forma reflexiva sobre o que concerne ao
territorio da favela onde viveu a escritora e personagem. Um espaco marcado de
significados e que ela estabelece uma relagdo com sua historia de vida, de modo que, as
suas frustracdes com o lugar de vivéncia, lhe despertam sentimentos de estar deslocada

nesse ambiente. Nesta discussao, Santos e Valle (2019), pontuam que:

O deslocamento do sujeito na contemporaneidade, bem como dando
visibilidade ao sujeito diasporico, muitas vezes deslocado de seu lugar, de
sua cultura e de sua identidade. Nesse sentido, a representagao dos
problemas humanitarios ligados aos grandes deslocamentos demograficos,
ao desenraizamento de sistemas simbolicos tradicionais e os intersticios
existenciais do nado-lugar, os quais sujeitos migrantes sao obrigados a
sucessivamente ocupar e desocupar, a intimamente criar e a recriar
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sistemas de adaptacao e conformacao simbdlica, por forca de necessidades
que fogem do controle individual dos envolvidos — evidenciam algumas
das condic¢des desse ambiente (Santos E Valle, 2019, p. 82).

Outro ponto evidente na obra “Quarto de despejo” esta relacionado ao sentimento de
repudio, quando Carolina e seus filhos presenciavam diversas situagdes constrangedoras
em relacado ao modo de vida dos moradores da comunidade, dentre elas, havia as
constantes brigas entre os moradores, os atos de violéncia doméstica, o abuso e a
prostituicao infantil e ainda o grave problema relacionado ao consumo de bebidas

alcodlicas pelos filhos dos vizinhos de Carolina.

Assustei-me quando ouvi meus filhos gritar. Conheci a voz da Vera. Vim ver o
que havia. Era o Jodozinho, filho da Deolinda, que estava com um chicote na méao
e atirando pedra nas criancas. Corri e arrebatei-lhe o chicote das maos. Senti o
cheiro de alcool. Pensei: ele esta bebado porque ele nunca fez isso. Um menino de
9 anos. O padrastro bebe, a mae bebe e a avd bebe. E ele é quem vai comprar
pinga. E vem bebendo pelo caminho (Jesus, 2014, p.101).

Ao presenciar as agoes cotidianas da comunidade do Canindé, Carolina ficava cada
vez mais pavida com as condigbes de vida daquele ambiente, onde ela vivia em constante
busca por uma forma de criar e educar seus filhos em condi¢does mais adequadas. Em um
de seus relatos, ela descreve a situacdo de uma crianca da favela que vai a escola
alcoolizada:“Deixei o leito as 4 da manha. Liguei o radio para ouvir o amanhecer do
tango... Eu fiquei horrorizada quando ouvi as criangas comentando que o filho do senhor
Joaquim foi na escola embriagado. E que o menino estd com 12 anos.” (Jesus, 2014, p.132).

Desse modo, é devido a esses fatores que Carolina expressa um sentimento de
incomodo e de que ela estd inserida em um ambiente estranho e, portanto, deslocada por
nao pertencer aquele lugar. “... A Silvia e o esposo ja iniciaram o espetadculo ao ar livre.
Ele estd lhe espancando. E eu estou revoltada com o que as criangas presenciam. Ouvem
palavras de baixo caldao. Oh! Se eu pudesse mudar daqui para um nucleo mais decente”
(Jesus, 2014, p.55).

Como podemos perceber no trecho citado, hd uma denuncia implicita sobre a
precariedade da educagao formal na fala da autora. A narradora deixa evidentes, em sua
escrita, seu descontentamento com o ambiente em que vive. Para ela, a favela
representava um espago de alienagao, totalmente inadequado para o convivio dela e de
seus filhos, onde eram frequentes as brigas, as cenas de nudez entre as mulheres, a
violéncia doméstica, as palavras de baixo caldo, a prostitui¢ao, o abuso sexual infantil e o
consumo de bebidas alcodlicas pelas criangas da comunidade.

E valido ressaltar que por toda a obra, nota-se um desejo intrinseco de Carolina por

ocupar outro lugar, um ambiente propicio, possivel e social ao convivio de si e dos filhos.
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Assim, a favela representa o ndo-lugar para a escritora.

Inconformada com esse convivio social, Carolina inicia uma busca incansavel para
encontrar uma forma de poder mudar-se desse local, a qual ela ver que na publicagao de
sua literatura uma possivel solugao para conseguir comprar uma residéncia em um bairro
favoravel a educagao dos filhos.

Ao se deslocar para outro espago, que ocorre através da venda de sua primeira
publicacdo o didrio “Quarto de despejo”, Carolina consegue sair da precaria situagao de
extrema pobreza e das mazelas impostas no ambiente a qual residia. E passa a ser inserida
em uma sociedade onde ha paz, tranquilidade e principalmente condi¢des de comprar
comida para si e os filhos.

Por cerca de quinze anos, a favela representou para a escritora uma dura e amarga
vida, mas com um final feliz. “A favela deu me aborrecimentos e um fim maravilhoso”
(Jesus, 1961, p. 45). Carolina nao esconde a sua felicidade ao conseguir mudar-se da
favela, e assim, expde o seu sonho de morar na casa de alvenaria. “A favela é um quarto
de despejo e o meu sonho é residir numa casa de alvenaria” (Jesus, 1961, p. 91).

Ja instalada no novo espacgo de vivéncia a “sala de visitas!”, Carolina Maria de
Jesus substitui a sua rotina de recolher papeis, latas e ferros nas ruas, por visitas a
livrarias, para autografar a sua obra recém-publicada, e passa a ser reconhecida pelas
pessoas da cidade por seu trabalho de escritora: “Agora eu falo e sou ouvida. Nao sou
mais a negra suja da favela” (Jesus, 1961, p. 17).

Contudo, apesar de Carolina estar morando no lugar que sempre almejou, distante
das mazelas da favela, é nesse novo ambiente que ela se depara com os obstaculos
proprios daquele contexto. Assim, os problemas que ela enfrenta passam a ser diferentes
dos da favela, e agora se concentram nas questoes de raga.

O preconceito advindo da nova sociedade, a qual ndo aceita uma ex-favelada e
negra ser reconhecida e homenageada pelo seu talento de escritora literaria. Como
Carolina registra em um trecho da obra Casa de alvenaria: “Os estudantes perguntaram os
fatos da favela. Eu ia respondendo. Disse-lhe que os favelados lutam para alimentar-se.
Perguntaram por que € que eu, sendo preta, estava recebendo um diploma da Academia”
(Jesus, 1961, p. 55).

Nesse sentido, ao se deparar em um ambiente imposto pelo preconceito e exclusao
social devido a sua cor de pele e a sua origem, a escritora tece questionamentos para si,

quanto ao seu sonho de residir em um ambiente nobre:

Eu pensava: sera que entre este povo culto reina a paz e a harmonia! Sera
que as pessoas do lado de ca sao boas ou perversas? A Faculdade estava

! Termo usado pela autora, para referir ao espaco reservado a classe privilegiada da sociedade.
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superlotada. Os estudantes espalharam pelas ruas uns boletins que dizia:
“Esta Faculdade, que ja libertou os escravos, precisa libertar os favelados”
(Jesus, 1961, p. 56).

E nesse contexto do racismo social, que se fazia presente no cotidiano de Carolina
Maria de Jesus. No ambiente da “sala de visitas”, a escritora estava inserida em um
espago demarcado por uma sociedade branca, de classe média alta e que nao aceita a
ascensao de uma mulher negra, escritora e periférica.

Dessa maneira, a fala de Carolina, que é uma clara voz de denuncia, torna-se ainda
mais potente no didrio Casa de Alvenaria. Ao estar nesse espago social, marcado pela
branquitude que nega o direito de uma mulher negra, oriunda da favela, transitar por
ambientes antes quase exclusivamente frequentados por pessoas brancas e de classe social
ascendente, sua voz ganha uma dimensao de resisténcia. Como evidéncia a autora na
seguinte passagem:

...Chamei a governanta e pedir para lavar um vestido para mim as pressas.
— Nao, s6 segunda-feira. A lavanderia esta fechada.
De onde a senhora é?

— Sou da favela.

— Favela? — interrogou-me alterando a voz, meneando a cabega e
olhando-me com repugnancia, repetindo

— da favela! ah hotel, ah hotel! (Jesus, 1961, p. 95).

O que também causava incomodo para aquela sociedade de classes era o fato de
uma mulher negra e ex-moradora da favela ter se tornado uma escritora reconhecida: “...
Alguns criticos dizem que sou pernostica quando escrevo. Serd que preconceito existe até
na literatura! O negro nao tem direito de pronunciar o classico!” (Jesus, 1961, p. 63).

Outro ponto relevante refere-se ao fato de que nesta fase da vida de Carolina, ela ja
estava lidando com valores altos em dinheiro devido a venda da sua primeira publicagao,
e que agora estava convivendo com pessoas que queria de qualquer maneira se beneficiar
da nova fase da escritora, seja usando o nome da autora para fazer propaganda de
produtos e marcas, ou até mesmo os pedidos de empréstimos por seus conhecidos. Nesse
sentido, sobre a sua nova habitacdo, agora fora do espaco da favela Carolina relata suas
frustracoes:

Pensei que houvesse mais idealismo, menos inveja. Mas aqui ha nao sé muita
ambigao, mas também o desejo de vencer a qualquer prego. Mesmo que os meios
empregados sejam podres. Quando matei um porco, 14 na favela do Canindé,
alguns vizinhos exigiram um pedaco de carne. Rondavam meu barraco feito bicho
que fareja presa. La na favela era o porco, aqui € o dinheiro. No fundo é a mesma
coisa (Jesus, 2014, p.171).

Observamos que, ao lidar com todos esses fatores da nova sociedade, como a

ambigdo, a inveja e o preconceito racial, a escritora também sente nao pertencente a este
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ambiente: “... Eu ainda nao habituei com este povo da sala de visita — uma sala que estou
procurando um lugar para sentar” (Jesus, 1961, p. 66).

Desse modo, percebemos que a personagem-escritora encontrava-se em um
processo de (des) identificacdo nos dois ambientes, ndo se aproximava da sala de visitas
(a cidade, os habitantes ricos daquele lugar) e nem do “quarto de despejo” (a favela) e
toma para si, o sentimento de também nao pertencer aquele local, exemplo do que
ocorrera com a sua personagem e narradora, deslocada no “quarto de despejo” e da “sala
de visitas”. Essa decepgao fez com que Carolina Maria de Jesus, se deslocasse por varios
ambientes durante seu periodo de vida.

Durante a sua trajetoria de vida, a escritora perpassa por varios lugares. Mudou-se
de seu lugar de origem a cidade de Sacramento em Minas Gerais, para Sao Paulo,
inicialmente morou em casas de familia onde exerceu trabalhos domésticos, ao
engravidar de seu primeiro filho, nao podendo continuar no emprego, teve de ir conviver
na favela do Canindé na zona norte de Sao Paulo. E posteriormente com a venda de sua
primeira publicacdo, muda-se para Santana, um bairro de classe média na zona norte de
Sao Paulo e por fim transfere-se para o sitio em Parelheiro na mesma cidade e com a casa
ainda em fase de construcao, onde Carolina vive até o fim de seus dias.

De acordo com as biografas (Castro e Machado 2007, p. 97) “a repentina mudancga
se deu num momento de saturagao. As coisas iam de mal a pior. O dinheiro era pouco, as
chateagbes muitas. Carolina parecia esgotada emocionalmente e a sua esperanca se

concentrou nessa roga que tinha comprado”.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluirmos este estudo, observamos que as duas obras em formato de didrios
de Carolina Maria de Jesus tragam sua trajetéria de vida, que comeca na favela do
Canindé, por volta de 1955, e segue até seu deslocamento para a casa de alvenaria em
1961. Nesse contexto, os relatos da autora, iniciados em Quarto de Despejo (1960) e
continuados em Casa de Alvenaria (1961), apresentam suas experiéncias de quem vivia
em situacao de vulnerabilidade e exclusao social.

Nessas obras, a autora tece relatos de um cotidiano permeado pela fome, pelo
preconceito racial, pela negacdo de direitos e da auséncia de a¢des politicas. A sua escrita
ao mesmo tempo em que abordava sobre o dia a dia dos moradores da favela do Canindé,
também denunciava o problema de desigualdade social e da precaria situagao de quem
convivia nas favelas urbanas no Brasil.

Em sua segunda obra, Casa de Alvenaria (1961), Carolina registra sua nova rotina

como escritora. No entanto, ela se vé atravessada pela relacao de superioridade e poder
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exercida pela alta sociedade branca que frequenta o novo ambiente.

Dessa maneira, as duas obras de Carolina Maria de Jesus, nos remetem a dois
lugares diferentes e demarcados por problemas sociais distintos. Enquanto que “O
Quarto de despejo” nos apresenta um ambiente de hostilidade, pobreza e violéncia. “Casa
de alvenaria” representa um espaco de estabilidade social, mas, inserido em um contexto
permeado pela exclusao e discriminagao racial.

Dessa forma, constatamos que o testemunho presente nas obras Quarto de Despejo e
Casa de Alvenaria (1955-1961) se revela na narracao da exclusao social, da precdria situacao
vivenciada pelos moradores da favela e das questdes de classe e raga. Carolina Maria de
Jesus realiza o sonho de "residir em uma casa de alvenaria", mas se frustra ao perceber
que estd inserida em uma sociedade marcada pelo racismo e pelo preconceito. Além
disso, ela percebe que esta em um ambiente estranho e deslocado, por nao fazer parte da

sociedade da "sala de visitas".
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