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RESUMO

ABSTRACT

O presente trabalho foca em como o elemento temporal - tanto o
cronolégico quanto o psicolégico — é abordado em Incidente em
Antares, de Erico Verissimo, e na adaptacgo filmica homonima.
O tempo é um dos componentes basilares na obra literaria acima
referida, tendo em vista que a primeira parte do livro, Antares,
dedica-se a contar desde a fundagéo do “Povinho da Caveira” até
o0 estabelecimento da cidade de Antares. A segunda parte do
livro, Incidente em Antares, diferentemente da primeira, que
transpde séculos, decorre em apenas trés dias — de 12 a 14 de
dezembro de 1963, com énfase na sexta-feira treze do referido
més. Busca-se analisar como a percep¢édo do tempo cronoldgico
se da em relagdo aos instrumentos de mensuragdo do tempo
(Elias, 1998) - relogios, fendmenos naturais etc. — e do
“psicoldgico ou tempo vivido” (Nunes, 1995), que se entrecruza
com um futuro amejado, sdo experimentados pelas sete
personagens principais. Para a andlise da adaptagdo filmica
(obra de chegada), valeu-se do conceito de tradugdo
intersemidtica (Plaza,2003) e da teoria da adaptagdo (Stam,
2006/2008) a fim de entender como os elementos
cinematograficos foram utilizados para representar a passagem

The present work focuses on howt time - psychological and
chronological as well - is seen in Incidente em Antares, by Erico
Verissimo, and its filmic adaptation of the same name. Time is
one the fundamental components of the novel mentioned before,
taking into account the first part of the book, Antares, “Povinho da
Caveira " until the establishment of The second part of the book,
Incidente em Antares, differently from the first one that goes
through the centuries, takes place throughout three days - from
December 12th to the 14th of 1963 with emphasis on Friday the
13th of the referred month. We aim at analyzing how the
perception of chronological time occurs bearing in mind the
instruments to measure the time (Elias, 1998) — such as watches,
clocks, natural phenomena - and ‘lived or psychological time”
(Nunes, 1995) that come across each other concerning the
desired future which is experienced by the seven main characters.
In order to analyze the filmic adaptation (target-work), we take into
consideration the discussions on intersemictic translation (Plaza,
2023) and adaptation studies (Stam, 2006/2008) to understand
how the cinematographic elements were used to represent the
passage of time and, consequently, how the protagonists, the
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temporal e, consequentemente, como os protagonistas, 0s
defuntos, experienciam o tempo do aquém-timulo por estarem
inseridos na cronologia de Antares, tratando-se, portanto, de uma
analise qualitativa. Ao fim, espera-se entender melhor as
escolhas e as estratégias tradutérias empregadas e a eficacia
obtida através delas, levando em consideragéo a obra fonte e a
obra de chegada.

corpses, experience time in this world since they are inserted in
the chronology of Antares a qualitative research. In the end, we
expect to better understand the choices and the translation
strategies applied and the efficacy obtained through them,
considering the source-work and target-work.
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INTRODUCAO

Erico Verissimo foi um dos escritores que mais se destacou no contexto do Rio
Grande do Sul. Conhecido por suas obras historicas como O tempo e o vento, narrativa na
qual retrata a formacao do povo sul-rio-grandense. Para além de escritor, Verissimo foi
tradutor da Revista Globo, professor de Literatura Brasileira da Universidade de Berkeley,
na California, e chegou a assumir o Departamento de Intercambio Cultural da Unido Pan-
Americana, em Washington. Porém, o proprio autor se definia como antes de mais nada,
um contador de historias. (Verissimo, 1967, p.163 apud Bastos, 2008).

A tultima obra escrita por Verissimo, Incidente em Antares, é uma narrativa de cunho
fantastico por suas personagens principais se tratarem de sete mortos insepultos que
reivindicam enterros dignos para si proprios. Para além do episodio fantastico, o romance
trabalha bastante com o aspecto temporal desde a divisao em duas partes, sendo a primeira
intitulada Antares, na qual se narra eventos da fundagao do povoado até o estabelecimento

da cidade, na segunda parte que, por sua vez, narra o incidente em Antares.

Assim, para que a historia narrada seja considerada fantastica, deve-se criar
um espago similar ao que o leitor habita, um espago que se verd assaltado
pelo fendmeno que transtornara sua estabilidade. E por isso que o
sobrenatural vai supor sempre uma ameaca a nossa realidade, que até esse
momento acreditdvamos governada por leis rigorosas e imutaveis. [...] A
narrativa fantdstica poe o leitor diante do sobrenatural, mas ndao como
evasao, e sim, muito pelo contrario, para interroga-lo e fazé-lo perder a
seguranga diante do mundo real. (Roas, 2014, p.31).

Antes de adentrarmos mais profundamente nas questdes temporais, vale ressaltar
que ha uma discrepancia consideravel entre a primeira e a segunda partes do romance.
Aquela se delonga por mais de um século, apresentando diversos fatos histdricos
brasileiros que se entrelacam com a ficticia cidade do Rio Grande do Sul, enquanto esta se
desenrola em trés dias — de 12 a 14 de dezembro de 1963 — e, por vezes, o tempo
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historico/fisico é colocado em segundo plano devido ao tempo psicoldgico ou vivido, ja que
o enfoque é dado pelas perspectivas dos defuntos-protagonistas.

Incidente em Antares possui duas adapta¢des audiovisuais, sendo elas a minissérie e
o filme homonimo, ambos de 1994. A minissérie foi realizada primeiro, e o filme é um
recorte desta, logo, o material audiovisual é o mesmo, porém com alguns cortes,
constituindo, dessa forma, um novo produto. Levando em consideracao a extensao desta
pesquisa, optou-se por analisar apenas a adaptacao filmica.

O conceito de tradugao intersemiotica utilizado serd aquele cunhado por Roman
Jakobson de que “[...] a tradugdo intersemidtica ou transmutagao consiste na interpretacao
dos signos verbais por meio de sistemas de signos ndao-verbais.”(Jakobson, 1969, p.64-65).
Valer-se-a também da nocdo de adaptacdo utilizada por Stam (2006/2008) e dos critérios
elencados por Linda Hutcheon (2006). Além, é claro, da obra seminal no que diz respeito a
traducgao intersemiotica, Tradugcio intersemiotica, de Julio Plaza (2003).

Para as discussdes sobre o tempo, suas representagoes, medi¢Oes e interpretagao,
vale-se dos conceitos e questionamentos trazidos por Norbert Elias (1998), em sua obra
Sobre o tempo, e por Benedito Nunes (1995), em O tempo na narrativa. Dessa forma,
buscaremos analisar quais estratégias tradutorias foram empregadas na adaptacgdo
audiovisual em questao.

Nas secOes seguintes, iremos explorar e aprofundar alguns conceitos relativos as
questdes temporais a fim de melhor entendermos como tais concepg¢des ou manifestagoes
aparecem tanto na obra de partida (livro) quanto na obra de chegada (adaptacao filmica).
Algumas perguntas norteadoras da analise serdao: De que forma o tempo fisico/cronoldgico
e psicologico/vivido é traduzido na obra de chegada? Qual ou quais instrumentos sao
utilizados para aferir e mensurar a passagem temporal?

Espera-se, portanto, compreender a eficiéncia dos recursos utilizados e, caso seja
possivel, verificar se ha ou ndo um padrdo recursivo, no que diz respeito aos atos
tradutdrios, que seja prevalente a outros e que impacto exerce sobre o produto tradutorio

final.

1 REVERBERACOES E DEMARCACOES TEMPORAIS

A segunda parte da narrativa, que trata do incidente em si, comega com uma
demarcacao temporal, “[...] naquela quarta-feira, 11 de dezembro de 1963[...]”, que é um
preludio para o episddio fantastico que ird se instaurar em Antares nos proximos dias.

Quando as sociedades fazem marcos temporais, neste caso se valendo do calendario,
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estabelecem uma relacgao intrinseca com o mundo a sua volta, como vemos em Elias (1998,
s.n.):

Nesse caso, a natureza nao mais se reduz a um mundo de objetos externos
ao individuo, nem a sociedade a um circulo de estranhos no qual o
individuo se integraria, por assim dizer, por acaso. O tempo dos calendarios
ilustra com simplicidade essa pertenca do individuo a um universo onde
existe uma profusao de outros seres humanos, ou seja, uma realidade social,
e multiplos processos fisicos, ou seja, um mundo natural.

Mas do que se trata o acontecimento fantdstico desta narrativa? Sete defuntos
insepultos, dentre os quais se encontram pessoas — ou cadaveres, como prefiram — das mais
diversas camadas sociais do povo antarense, decidem reivindicar um enterro digno para
cada um deles. Os zumbis, para utilizar um termo mais em voga, sao: D. Quitéria
Campolargo, o advogado Cicero Branco, o maestro Menandro Olinda, o sapateiro
Barcelona, Joao Paz, a prostituta Erotildes e o beberrao Pudim de Cachaca. Todas as mortes

se dao no dia 12 de dezembro, e, no dia seguinte, a famigerada ressurreicao.

Pensando, primeiramente, na maneira como o seu rosto se da a ver,
podemos identificar materialidades que nos remetem a um mesmo conjunto
de enunciados. O reconhecimento desses corpos nos coloca diante das
seguintes materialidades: o semblante do zumbi é caracterizado,
principalmente, pelo seu olhar vazio, suas olheiras extremamente
marcadas, o seu aspecto apodrecido e a sua aparéncia ameacadora.
(MACIEL; MILANEZ, 2015, p.30).

Marcelino Silva (2023) coaduna com a descrigao feita por Maciel e Milanez (2015)
sobre a materialidade dos zumbis, mas ressalta que em Incidente em Antares tais
personagens nao demonstram dispor de nenhuma necessidade fisiologica - fome, sede etc
- ou qualquer outra fisicalidade como dor, por exemplo.

Depois que todos os mortos-vivos saem dos seus caixdes e confabulam sobre o que
tariam em relagao aos seus enterros, questiona-se sobre o tempo, que horas seriam e como
poderiam mensurar a passagem de tempo se nenhum deles dispunha de um dos
instrumentos tao caro para esta aferi¢ao, o reldgio. Na cena seguinte, algo um tanto quanto
inesperado acontece, desconsiderando toda a cena macabra de mortos discutindo no
cemitério as quatro da manha, porque Quitéria Campolargo se utiliza da natureza para se
orientar temporalmente, uma agao nao tao comum em sociedades mais desenvolvidas
como a de Antares. Através da observacao de alguns corpos celestes, supde-se que horas
seria.

— Nunca tive relogio na vida — confessa Pudim de Cachaca.
— Pra falar a verdade, nunca me preocupei com o tempo.
D. Quita consulta suas estrelas:
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— Deve ser quase quatro da madrugada.

— Que horas serdo no relogio de Deus? — pergunta a ninguém Menandro
Olinda.

— Que dia serd hoje no Seu calendario?
(Verissimo, 2005, p.234).

Nesta mesma passagem, a fala do Pudim de Cachaca nos permite fazer
questionamentos sobre como o tempo € apreendido pelas pessoas dos diferentes estratos
sociais, tendo em vista que ele nao se preocupava com o tempo quando era vivo, a ponto
de ndo possuir um relégio, pode ser um indicio de que nem todos vivem no e ao mesmo
tempo, apesar de pertencerem a mesma cronologia.

Outro ponto a se ressaltar no enredo € a marcha finebre dos sete mortos, partindo
do cemitério até o centro da cidade. Mais uma vez, realidade e temporalidade entrecruzam-
se, formando um novelo com o ressoar do sino que convoca os fiéis para 0 compromisso
religioso da manha com a horrenda passeata. Como afirma Elias (1998), “os instrumentos

de medigao do tempo, seja qual for a sua natureza, sempre transmitem mensagens.”

A bronzea voz do sino da nossa matriz chamava os fiéis para a missa das
sete quando os sete mortos, em sinistra formatura, desceram sobre a cidade,
ao longo da popular rua Voluntarios da Patria, semeando o susto, o pavor
e 0 panico. (Verissimo, 2005, p.249).

Imbuidos de tais significa¢Oes, as ferramentas de mediacao temporal, neste caso, o
sino das igrejas, € demasiado comum nas cidades interioranas de todo o Brasil, fato que
promove a aproximagao da obra com o real-objetivo ao mesmo tempo em que demonstra
como determinadas culturas constroem suas relagdes temporais.

Passemos, entdao, para a percepgao que as personagens tém do tempo, ja que nem
sempre tempo  cronoldgico/fisico  corresponde fidedignamente ao  tempo
psicoldgico/vivido. Como diz Nunes (1995, p. 23), “o tempo fisico, o tempo psicoldgico, o
tempo historico e o tempo linguistico sao formas diferentes do tempo real.”

Uma das diversas inquiricdes que podem ser feitas é: como o tempo é percebido
pelos cadaveres, tendo-se em mente que, para tais, o transcorrer inevitavel dos ponteiros
do reldgio ndo parece exercer nenhuma ou quase nenhuma influéncia sobre eles. Ao mesmo
tempo, todos estao preocupados com o quando vai acontecer o tao esperado enterro. “Afinal
de contas, que é o tempo e o calenddrio para quem jd estd na Eternidade?” (Verissimo, 2005, p .547,
grifo nosso).

Por outro lado, o povo antarense sente-se apressado em resolver o caos gerado pelos
indesejados visitantes do além-timulo que a0 mesmo tempo em que provocam panico e

terror, empesteiam a cidade com o cheiro de morte e putrefacao.
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Vossa presenga ofende nossos olhos, nosso senso olfativo, nosso senso
estético, nossos coragdes, nosso espirito! — Aponta dramaticamente para o
céu. — Contemplai os urubus que ja voam agourentamente sobre a praga,
atraidos pela vossa carniga. Estais pondo em grave perigo a vida do povo
de Antares. Em breve essas aves negras estarao arrancando os olhos de
nossas criancinhas com seus bicos e garras. (Verissimo, 2005, p.324).

A resolugao do episodio deu-se em torno de 24 horas desde o aparecimento dos
zombies, o que é um tempo até rapido, considerando as propor¢des dos acontecimentos.
Porém, o andamento da narrativa parece seguir uma cadéncia bem mais lenta do que na
primeira parte do livro. 'Os proprios costumes dos habitantes de Antares sao alterados
como, por exemplo, o uso de mascaras e panos para se proteger dos odores pestilentos da
morte. Ha subitamente uma invasao de roedores — ratos e ratazanas — em decorréncia da
presenca insolita dos mortos.

“S6 quatro horas? — Por que ndo? Eu morri em questdo de sequndos.” (Verissimo, 2005,
p.349, grifo nosso). A resposta do prefeito Vivaldino Brazao traz a tona mais uma vez como
determinada quantidade de tempo pode ser entendida como sendo pouca ou muita,
dependendo quase que exclusivamente da relagdo dos individuos com o tempo e como este
exerce seu poder sobre aqueles, ou seja, uma relagao de via dupla.

Ainda sobre a intrinseca relagio da humanidade com o tempo, percebe-se que a
influéncia humana sobre o devir temporal pode ser constatada na maneira como a historia
€ ou nao registrada. Um belo exemplo é a “operacio borracha” do fim do livro. “Podemos
contar com varios aliados nessa campanha, a saber: o tempo, que tem uma funcao de
borracha e de 4gua, pois aos poucos vai apagando e lavando tudo... [..] — O diabo € que o
tempo leva tempo para passar.” (Verissimo, 2005, p.566).

Na secao seguinte, veremos de que formas foram traduzidas as diversas nogoes
temporais na adaptacdo filmica e se as estratégias foram adequadas ao género
textual/discursivo, lembrando sempre das peculiaridades dos meios semioticos da obra de

partida (livro) e da obra de chegada (filme).

2 A ADAPTACAO DO(S) TEMPO(S) EM INCIDENTE EM ANTARES

Como ja foi anteriormente assinalado, nos concentraremos na adaptacao filmica de

Incidente em Antares, mas nao poderiamos deixar de tecer alguns comentdrios sobre a

! Levando em consideracao que a primeira parte da narrativa desenrola-se de meados de 1800 a 1963, além de perpassar
diversos acontecimentos historicos brasileiros que estdo engendrados com a formac&o e desenvolvimento da cidade de
Antares.
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minissérie — primeira adaptagao audiovisual da obra de partida — realizada pela Rede
Globo em parceria com a Rede Brasil Sul (RBS), com autoria de Nelson Nadotti e Charles
Peixoto, direcao geral de Paulo José e Nelson Nadotti e diregao artistica de Carlos Manga.

Como o filme deriva da série, ambas as produc¢des datam de 1994.

Vale a pena ressaltar todo o cuidado e estudo feito para a produgao da
minissérie, como a utilizacdo das anotagdes, dos documentos e dos
rascunhos de Verissimo. Segundo o site da Memdria Globo, até mesmo o
desenho da cidade ficticia de Antares feito pelo autor foi usado como base
para a construgao dos cendrios, para a estruturagao do roteiro e para guiar
o esquema de direcao da minissérie. A minissérie levou um més para ser
gravada, tendo suas locagdes em Pelotas, Rio Grande do Sul, e no Rio de
Janeiro, nas cidades de Petropolis e Niteroi. A cidade cenogréfica foi
construida em Jacarepagua e arquitetada por Keller Veiga. As gravagdes
internas se deram nos estidios da Cinédia. Foram, no total, 33 cenarios e 12
mil metros quadrados de construgdes. (Silva, 2023, p. 30 e 31).

Partimos de alguns conceitos basicos sobre os tipos de fendmenos tradutdrios, como
aqueles cunhados por Jakobson (1969, p.64), “distinguimos trés maneiras de interpretar o signo
verbal: ele pode ser traduzido em outros signos da mesma lingua, em outra lingua, ou em outro

sistema de simbolos ndo-verbais.”

No caso da tradugao intersemidtica de obras literdrias para o cinema, a
interpretagao dos signos verbais por signos nao verbais, tais como a musica,
o som, a imagem, o gesto etc., é uma ferramenta importante para a
recodificacdo do texto da lingua de partida. (Amorim, 2013, p.17).

Em Plaza (2003), percebemos que a abordagem tedrica adotada baseia-se nos estudos
semidticos de Charles Peirce, o qual também entende a traducao intersemidtica como uma
forma de retextualizagdo, desprendendo-se, assim, de conceitos como fidelidade e
possibilitando a interpretacao do processo tradutério como um trabalho original. Além de
se considerar as transformagdes dos codigos, formas e convengdes feitas no processo

tradutorio/adaptativo em si.

Aqui, o tradutor se situa diante de uma historia de preferéncias e diferengas
de variados tipos de eleigao entre determinadas alternativas de suportes, de
codigos, de formas e convengdes. O processo tradutor intersemiotico sofre
a influéncia ndo somente de procedimentos de linguagem, mas também dos
suportes e meios empregados, pois que neles estao embutidos tanto a
historia quanto seus procedimentos. (Plaza, 2003, p.10).
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Ressaltamos também as contribuigdes feitas por Stam (2006) sobre as discussoes de
uma “pretensa fidelidade” das adaptagdes aos textos de partida, o que € por ele entendido
como uma questao de recepgao, pois os textos que sao tidos como copias em certo momento

podem ser avaliados como originais em outro.

Numa perspectiva derridiana, o prestigio aural do original ndo vai contra a
cOpia, mas € criado pelas cOpias, sem as quais a propria idéia de
originalidade perde o sentido. O filme enquanto “coépia”, ademais, pode ser
o “original” para “copias” subseqiientes. Uma adaptagao cinematografica
como “cdpia”, por analogia, ndo € necessariamente inferior a novela como
“original”. A critica derridiana das origens ¢ literalmente verdadeira em
relagao a adaptagao. O “original” sempre se revela parcialmente “copiado”
de algo anterior; A Odisséia remonta a histdria oral anonima, Don Quixote
remonta aos romances de cavalaria, Robinson Crusoé remonta ao
jornalismo de viagem, e assim segue ad infinitum. (Stam, 2006, p. 22).

Stam (2008), dando um passo além dos estudos da tradugao, focando-se nos estudos
da adaptacao de obras literdrias para o cinema, tratando, dessa forma, de conceitos

pertinentes aos processos e estratégias adaptativas.

O tropo da adaptagio como uma “leitura” do romance-fonte,
inevitavelmente parcial, pessoal, conjuntural, por exemplo, sugere que, da
mesma forma que qualquer texto literdrio pode gerar uma infinidade de
leituras, assim também qualquer romance pode gerar uma série de
adaptagOes. Dessa forma, uma adaptagao nao é tanto a ressuscitagao de uma
palavra original, mas uma volta num processo dialégico em andamento. O
dialogismo textual, portanto, auxilia-nos a transcender as aporias da
“fidelidade”. (Stam, 2008, p. 21).

Como ja mencionamos anteriormente, os critérios de Hutcheon (2005) sobre a
classificagdo do que seriam uma adaptacdo nos foram bastante uteis. “Em? resumo,
adaptacao pode ser descrita da seguinte forma: Uma transposicao conhecida de outro(s)
trabalho(s) reconhecivel(eis); uma apropriacao/resgate criativa e interpretativa; e um
engajamento intertextual ampliado com o trabalho adaptado.” (traducao do autor)
(Hutcheon, 2006, p.8).

Agora que os nortes tedricos ja foram demarcados, passaremos para a anadlise em si
de como a questdo temporal foi trabalhada na adaptagao audiovisual - filmica, mais

precisamente - de Incidente em Antares.

2 In short, adaptation can be described as the following:
An acknowledged transposition of a recognizable other work or works A creative and an interpretive act of
appropriation/salvaging An extended intertextual engagement with the adapted work (HUTCHEON, 2005, p.8)
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3 ANALISE DA ADAPTACAO AUDIOVISUAL DE INCIDENTE EM ANTARES

Nesta secao, faremos as andlises dos excertos supracitados, comentando as escolhas
adotadas pelos tradutores/adaptadores da obra Incidente em Antares, relacionando as
estratégias ao aporte tedrico adotado para a andlise. Cada cena serd introduzida por um
titulo que indicara qual trecho da obra de partida estamos nos referindo.

Cena do cemitério

Como se ¢ esperado, a linguagem cinematografica dispde de outros meios que nao
a linguagem verbal para retratar aquilo que foi descrito em palavras. Durante o conluio
sepulcral, a camera foca o céu estrelado, fazendo mencao a consulta que Quitéria
Campolargo faz para se orientar sobre as horas. A matriarca segue falando sobre a ida para
a cidade quando o sol raiasse. O take seguinte é o do alvorecer em Antares, que além do sol,

estd repleta de névoa como um vaticinio do que estaria por vir.

Figuras 1 e 2 — Céu estrelado e amanhecer em Antares.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/6403199/programa/?s=02h55s

Consideramos, portanto, que a substituicao da fala pela linguagem nao-verbal, neste
caso, a imagética, foi bastante produtiva, pois consegue transmitir a mensagem esperada e
expressar outros aspectos visuais, como a ambienta¢ao noturna do cemitério e o alvorecer
que desperta os mortos-vivos, que sao agregados por meio do processo de transmutacao,
isto ¢, a mudanca de sistema semiotico.
Sino da igreja

O “despertar” dos mortos acontece devido ao ressoar dos sinos da igreja, que sao

responsaveis por chamar os fiéis para a missa matinal e, dessa vez, por avisar aos defuntos
que ja amanheceu e que é chegada a hora de dirigir-se para o centro da cidade.

A escolha de associar o tilintar do sino ao acordar dos mortos foi bastante pertinente

por provavelmente ja ser um barulho comum aos cidadaos antarenses, mas que ganha uma
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nova camada de significacdo dentro da historia. No texto de partida, nao ha nenhuma
relagao entre o barulho dos sinos e o despertar dos mortos, todavia ao conectar tais
acontecimentos na obra de chegada, o tradutor obteve certo efeito do transcendente, pois
os sinos — antecessores dos despertadores — acordam os vivos e sdo instrumentos do

despertar dos defuntos desta vez.

Figura 3 — O despertar dos mortos ao badalar dos sinos

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/6403199/programa/?s=02h55s

Urgéncia do enterro

O advogado Cicero Branco comunica a urgéncia que ele e os clientes - os demais
defuntos - possuem de serem enterrados o mais rapido possivel, dando um prazo bem
curto, em torno de quatro horas. A prosddia e o tom de como a frase é pronunciada pelo
ator que interpreta a personagem faz com que a sensacao temporal seja quase tactil, além
de ameacadora.

Como estamos considerando o aspecto temporal no centro de nossa analise,
devemos ressaltar que, nesta cena em questao, houve uma omissao da quantidade de
tempo dado pelo advogado Cicero Branco, mas que pode ser “materializada” pelo
desempenho artistico do intérprete da personagem ao se colocar numa postura inquisidora

e de imposicao.

Figura 4: A exigéncia do enterro em até 4 horas.
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Fonte: https://globoplay.globo.com/v/6403199/programa/?s=02h55s

Operacdo borracha

No filme, ndo se discorre sobre a operacio borracha, que consistia numa manobra
politica em manipular os meios de comunicagdo a fim de se desmentir qualquer rumor ou
noticia sobre os acontecimentos metafisicos em questao, nem tao pouco se menciona como
os estranhos acontecimentos foram apagados pela passagem dos anos — ou do tempo se
assim quiserem. O mesmo acontece com a supressao de diversos questionamentos sobre
tempo, eternidade e fluxo temporal, cremos que tais decisoes tradutorias se devem a
duracado de que dispoe um filme se comparada a de uma minissérie ou ainda a de um livro.

De todas as escolhas tradutdrias, aquelas que dizem respeito ao fim da adaptagao
filmica foram as que nos pareceram mais dissonantes no que diz respeito aos
acontecimentos e manobras articuladas pelas personagens que foram excluidas, nem
sequer mencionadas na obra de chegada. Ressaltamos esta auséncia por se tratar de um
fendmeno que fomentaria as elucubragdes sobre o tempo e os efeitos deste sobre a historia.

O final do filme nos proporciona, ainda que de maneira diferente, uma reflexao
sobre como o tempo é um instrumento que pode ser utilizado para registrar uma histéria
que nem sempre condiz com a realidade, como a do Coronel Vacariano, homenageado
como heroi, apesar de todas as falcatruas e trapagas cometidas por ele e por seus
companheiros politicos.

Ainda que nao seja o foco de nossa analise, é valido que se comente sobre um aspecto
demasiado importante para a obra de chegada, a trilha sonora ou os efeitos sonoros. Nos
momentos em que se enfocam 0s mortos-vivos, a musica de um piano € tocada, criando o
ambiente sobrenatural e cadenciando também o ritmo de caminhada daqueles. Efeito este
que é um trunfo da linguagem cinematografica e que ndo poderia ser transmitido
plenamente pela linguagem verbal ainda que se tentasse mimetizar o som por meio de

representacdes graficas.

Figura 5: Estdtua em homenagem ao Coronel Vacariano
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Fonte: https://globoplay.globo.com/v/6403199/programa/?s=02h55s

4 CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, podemos analisar de que formas foram realizadas as estratégias de
traducao do livro Incidente em Antares para a adaptagao filmica homonima. Considerando
os critérios de classificagao de Hutcheon (2006), podemos considerar o filme como uma
“transposi¢ao conhecida de outro trabalho reconhecivel” ou até mesmo como uma
“apropriacao criativa e interpretativa” que corrobora com a abordagem de Stam (2008) que
entende a adaptagao como uma leitura particular e interpretativa, o que torna possivel uma
grande variedade de adaptagdes da mesma obra de partida.

Conseguimos verificar de que maneiras os tempos psicologico e cronologico foram
transpostos para a linguagem audiovisual, além de nos atermos aos diferentes
instrumentos de medigao/aferigao do transcorrer temporal. Os aportes teoricos utilizados
foram de grande valia para discutir sobre a problematica do tempo, mas queremos ressaltar
a presenca de outros simbolos interessantissimos para pesquisas futuras como, por
exemplo, os aspectos da liberdade politica e como as escolhas tradutorias as aproximam ou
as afastam do texto-fonte.

Ressaltamos mais uma vez que a escolha pela analise comparativa entre livro e filme
se deu devido a extensao deste, tendo em vista que a minissérie tem mais liberdade para se
estender, considerando as caracteristicas proprias a este género textual. Ademais, a
minissérie foi a adaptacdo da qual se derivou o objeto que foi analisado nesta breve
pesquisa.

Por fim, esperamos, por meio deste artigo, contribuir para a pesquisa em adaptagao
audiovisual no Brasil e do Brasil, sobretudo ao instigar as pesquisas sobre as adaptagoes da
literatura brasileira para os mais diversos suportes, dentre os quais, destacamos as

minisséries e filmes.
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