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EDITORIAL

Junia Mortimer

Docente do Departamento de Urbanismo da Escola
de Arquitetura da UFMG e professora do Programa
de Pés-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da

UFBA. Coordenadora do Grupo LEIA.

Tecio Martins
Arquiteto e urbanista, doutorando no Programa
de Pés-Graduacdo da Faculdade de Arquitetura

e Urbanismo da UFBA e membro do LEIA.

O titulo deste dossié da revista RUA, Urbanos Arquivos: exposices e prdticas curatoriais com arquitetura,
toma como plataforma de pensamento e reflexdo a exposicio Urbanos Arquivos, realizada nos meses
de dezembro de 2023 e janeiro de 2024 em Salvador, Bahia. A exposicio foi concebida pelo grupo
de pesquisa LEIA (Laboratério de Estudos de Imagem e Arquitetura - CNPq), sediado na Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal da Bahia (FAUFBA), a partir dos acervos e

arquivos dos fotografos baianos Lazaro Roberto! e Arlete Soares’.

Fundado em 2021, o LEIA desenvolve pesquisas a partir de materiais e metodologias implicadas
na fotografia como pratica urbana, envolvendo também seus praticantes ordinarios, para fomentar
discussoes criticas da historiografia das cidades e das concepcdes do urbanismo e da arquitetura, com
especial interesse em Salvador, entre as décadas de 1970 e 1990. Nesse sentido, nio nos interessa
somente a superficie visual, mas também a performance de sua producio e circulacio, como vemos
na companhia de Ariella Azoulay (2024) e Elizabeth Edwards (2021, 2022), compondo uma paisagem
intelectual que envolve cultura visual, historia urbana, fotografia e artes. Enquanto episteme pro-
pria, a imagem deforma e permite reconfigurar o campo ampliado da arquitetura e do urbanismo.

1. Lazaro Roberto Ferreira dos Santos é fotdgrafo e arte-educador, conhecido como “LENTE NEGRA”, iniciou
suas atividades na profissio em meados da década de 1970 e, na década de 1990, fundou o Zumvi Arquivo Afro
Fotografico, que atualmente tem seu acervo acondicionado na sua sede, no Pelourinho, Salvador, Bahia.

2. Arlete Soares ¢ fotografa, nascida em Valenca. No ano de 1979, fundou a Editora Corrupio (@editoracorrupio).
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A proposta de estudo da historia da cidade e do urbano por meio da sensorialidade da fotografia,
ou outras iconografias, proporciona a percepciao de complexas assembleias de vidas, nos termos de
Anna Tsing (2022), que capturamos aqui nas bordas espaciais do visivel. Enunciadas em narrativas,
elas podem expandir ou mesmo subverter um conhecimento ji estabelecido, talvez até rebobinando
o tempo para o limite de seus extremos imperialistas (Azoulay, 2024), a fim de construir uma
posicionalidade critica diante de situacdes injustas que perpetuam as expropriacoes.

Nos interessam ainda os materiais marginais disponiveis em acervos e arquivos, institucionalizados
ou ndo, que evidenciam os bastidores da acio arquivistica que resultam da prética fotografica na
cidade. Por vezes considerados de menor importincia ou mesmo desconsiderados, esses fragmentos
dizem de gestos e agenciamentos que mostram percursos, titicas, modos de ver e de viver, modos
de entender e “catalogar” as vidas na cidade. Essa abordagem pela visualidade interpela agentes
institucionais da cultura e da arte e especialmente praticantes ordinarios (Certeau, 2017) que
recorrem ao seu universo particular e cotidiano como compositores da visualidade das cidades,
direta ou indiretamente.

Neste dossié, apresentamos a exposicio que realizamos a0 mesmo tempo que a cotejamos com outras
praticas expositivas realizadas em diversas cidades brasileiras, por diferentes grupos. Portanto, o que
se propde como intencio para esta publicacio é apresentar contornos provisorios e circunscritos,
mas pertinentes, de um campo de debates e praticas que concerne as exposicoes, aos arquivos e a
fotografia no enfrentamento dos estudos do urbano e do ambiente construido.

Este volume para a revista RUA se divide em quatro secdes. A primeira secdo, “Arquitetura nos
Arquivos”, se dedica a situar nosso esforco de pensamento e pratica de pesquisa com exposicoes
de arquitetura e urbanismo, a partir de arquivos fotograficos, em uma coletividade de trabalhos e
autores que se debrucam sobre o tema de maneira mais ampla. A ideia aqui ¢ esbocar uma cena
critica na qual apresentamos nossa intervencio, sinalizando para uma rede de interlocutores que
compreende professores e pesquisadores nacionais e internacionais, notadamente membros do

grupo “Arquivos, fontes e narrativas” (FAUUSP/CNPq) e da iniciativa “Curating Architecture
Across the Americas” (DRCLASS + HAA/Harvard).

A secdo é composta ainda por um texto que toma como plataforma de pensamento a exposicio
Urbanos Arquivos, resultante das pesquisas realizadas pelo grupo LEIA desde 2020, no Ambito
do projeto “Cidade, Imagem, Arquivo: praticas urbanas em arquivos soteropolitanos™. O projeto
propde pesquisar arquivos fotograficos de Salvador na segunda metade do século XX que registram

3. No amplo espectro de narrativas presentes nesses arquivos, procuramos por conjuntos de imagens que deses-
tabilizam uma determinada tradicdo dominante na historia da arquitetura e do urbanismo, baseada em valores
modernos. Nossa hipotese ¢ a de que essas imagens, com especial atencdo para aquelas que registram praticas
urbanas populares da cidade de Salvador, podem fazer emergir modos de producio e apropriacio da cidade,
isto ¢, modos de “fazercidade” (AGIER 2015), muitas vezes desconhecidos diante de uma abordagem da cidade
focada nos planos urbanos, nos decretos politicos ou nas edificacdes, que pouco se atém a dimensao cultural
e social que constitui a cidade. Esses modos de fazer a cidade, ao emergirem dos arquivos segundo a natureza
fantasmadtica que caracteriza a fotografia e o visivel, podem promover reconfiguracdes nos nossos modos de
apreensdo da cidade.
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praticas urbanas, buscando investigar a historia da cidade e suas praticas de constituicio do sujeito,
especialmente entre as décadas de 1970 e 2000. O texto, intitulado “Uma Exposicao”, elaborado
pelos participantes da curadoria e de sua execucio, identifica e relata as etapas para o desenvolvi-
mento dessa pesquisa até a concepcio e realizacio da exposicio Urbanos Arquivos.

O segundo momento, intitulado “Muitas Justaposicdes”, consiste na colaboracio de participantes
internos e externos ao grupo LEIA e a FAUFBA, com proximidades metodologicas e formas de
pesquisa através do exercicio curatorial e da elaboracio expografica. O objetivo é construir uma
rede de grupos de pesquisa alinhados as concepcoes da visualidade através da fotografia e outros
artefatos iconograficos como um campo ampliado de conhecimento da arquitetura e urbanismo.
Essa construcio coletiva traca os modos curatoriais e expogréificos, além de apresentar, em seus
ensaios para esta edicdo, as relacdes entre arquivos, imagens, descricoes textuais e cidade. As
descobertas durante o processo de pesquisa junto a arquivos e entrevistas - institucionais ou nio
- reverberam e conduzem as montagens das exposicdes, sinalizando tensdes nas relacoes entre o
imaginado, o pensado e o realizado, entre o concebido e o construido de uma exposicio como
campo de reflexdo. E relevante na composicio dessa discussio a presenca de processos expograficos
sobre o tema a partir de povos origindrios, considerando o sentido de suas concepcoes imagéticas
e a traducio e interpretacdo de suas cosmologias. Essa abordagem sera desenvolvida nos artigos

presentes nesta edicdo.

No terceiro e ultimo momento, “Alguns Deslocamentos”, o LEIA propde por meio de seus inte-
grantes pesquisadores a mobilidade da exposicio Urbanos Arquivos como exercicio de trinsito nas
possibilidades de recepcio da imagética urbana produzida pelos fotdgrafos Lizaro Roberto e Arlete
Soares. Quais ressonincias, didlogos e tensdes esses trabalhos estabelecem em relacio a outros
territdrios nacionais, tanto em Salvador como em outras cidades brasileiras - Fortaleza, Brasilia e
Maceid?! Nesse momento, curtos relatos do processo sio acompanhados de vestigios visuais dessa
movimentacio geogrifica e suas implicacdes de remontagem (Didi-Huberman, 2016), recriando
em outras coisas o que um dia ja foi a exposicao Urbanos Arquivos, que deu origem a esse dossié.

Salvador e Belo Horizonte,

Fevereiro de 2025
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Exposicoes de Arquitetura:
Uma cena critica

Fabio Pina

Arquiteto e urbanista, com prdtica em projetos universitdrios, doutorando pelo

Programa de Pés-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da UFBA e membro do LEIA.

Junia Mortimer
Docente do Departamento de Urbanismo da Escola de Arquitetura da UFMG
e professora do Programa de Pés-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da UFBA.

Coordenadora do Grupo LEIA.

Tecio Martins
Arquiteto e urbanista, doutorando no Programa de Pés-Graduacdo
da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFBA e membro do LEIA.

Um dos principais desafios insistentemente enfrentados por quem se interessa por exposicoes de
arquitetura e de urbanismo é a impossibilidade de trasladar para o espaco museal o objeto tectonico
ou urbanistico a ser exibido. As exposicdes de arquitetura e de urbanismo constituem, portanto,
exercicios de traducio ou de traslado que “nio sdo neutros; eles possibilitam e participam de uma
economia politica do trabalho cultural ligada a sistemas de valor social”, como argumenta Patricio
del Real (2023). Além disso, nesse processo, ha necessariamente perdas:

Entrar no museu de arte implica geralmente uma perda para a arquitetura. Ao
contrario da arte, é quase impossivel expor edificios no interior de espacos muse-
ologicos. (...) As exposicdes (...) fazem-nos experienciar a arquitetura por meio
de sua representacio, sobretudo desenhos, fotografias e maquetes. O trabalho
curatorial em arquitetura pode, entio, ser entendido como um enfrentamento
com a representacio. No entanto, é precisamente esse enfrentamento em torno
de como re-apresentar a arquitetura que torna a curadoria um trabalho de dimen-
sdo cultural, e ndo apenas a apresentacio de um objeto, como se houvesse um
significado essencial a ser capturado e exposto ao publico. As exposicoes de
arquitetura necessariamente revelam o espaco do museu como um canteiro de

obras cultural. (Del Real, 2023)

A reflexdo em torno desse movimento, que até hoje recebe atencio de muitos tedricos, historia-
dores e criticos de arquitetura (Wisnik, 2023; Del Real, 2023), comecou a ganhar uma densidade
consideravel quando, desde 1980, com a I Bienal de Veneza, amadureceu-se a nocao de arquitetura
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como cultura e, portanto, como campo social (Bourdieu, 1996) constituido nio somente pelo objeto
tectdnico em si, mas por uma pletora de outros artefatos e documentos, entre desenhos técnicos,
croquis e fotografias, que, ao operarem processos de representacio, incidem também no processo
de producio do espaco. Para a tedrica e curadora Beatriz Colomina (1988), o sentido moderno da
arquitetura ndo estaria no ato construtivo em si, mas sim no “ato interpretativo, no ato critico”
(p. 7). Recuperando as reflexdes de Walter Benjamin e Manfredo Tafuri, Colomina argumenta
que o “modo como a arquitetura ¢ produzida, comercializada, distribuida e consumida ¢ parte da
‘instituicdo arquitetura’ - isto ¢, do modo como o papel da arquitetura na sociedade ¢ percebido
e definido na era da reproducio em massa e da industria cultural.” (1988, p. 17).

Num espectro temporal mais amplo, Berry Bergdoll (2015) demonstra que apresentar projetos
para a visualizacdo do publico e como dindmicas de competicio dentro das academias ji era uma
pratica no século XVIII, mas toma como um marco na trajetéria das exposicdes de arquitetura o
esforco de arquitetos em 1760 para expor trabalhos, em Londres, a um publico externo a profissao.
Nessa ocasido, ndo era pré-requisito ser aluno ou membro de uma academia e as imagens expostas
poderiam ser comercializadas. Essa forma de expor passou a ocorrer também em outras cidades
como Paris, Berlim, Sdo Petersburgo, ou outras que tinham academias de formacio profissional.
No entanto, segundo Eduardo Costa (2021), é a partir das tltimas décadas do século XX que histo-
riadores de arquitetura deram um novo foco para o campo, “contribuindo para uma transformacio
na prépria compreensio do que vem a ser arquitetura” (p. 139). Isso se deu ao lancar luzes sobre
as producdes imagéticas dos arquitetos, seja pela representacio técnica, fotografia ou por outros
meios que criavam espacialidades por meio de imagens:

Se a Grande Exposicio, realizada em Londres no ano de 1851, é um marco singular
da industrializacio e da racionalizacio da arquitetura, as exposicoes da primeira
metade do século XX sio também recorrentemente apresentadas como estruturas
importantes na definicio de linguagens tectdnicas, que expressam posicdes poli-
ticas de estados (Al Assal, 2014; Greenhalgh, 1988). Mas, novamente, a partir do
fim dos anos 1970, as exposicoes de arquitetura ganharam outro significado. Em
vez de se apresentarem como dispositivos de exibicio daquilo que se construia ou
se pretendia construir, as exposicoes foram tomadas como lugares de pesquisa ou

proposicao de novas agendas politicas e culturais. (Costa, 2021, p. 139)

Costa chama atencio, neste texto, para as exposicoes de arquitetura como parte de uma triade de
possibilidades da atuacio contemporanea em arquitetura e urbanismo, junto com os arquivos e
as publicacoes, que indicam movimentacdes na episteme do préprio campo, isto €, em como se
produz esse conhecimento e o que o delimita. Em relacdo a argumentacio proposta por Colomina,
em torno de producio e reproducio, a proposta de Costa, quase 30 anos depois, sinaliza para
uma ampliacio de abordagem que ndo apenas integra a representacio como parte da “instituicao
arquitetura”, mas que explode essa mesma instituicao para reconfiguré-la como atividade de designar

contornos (design) e que atravessaria esses trés espacos de acio (e atuacio profissional).
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Fato é que, desde a década de 1980, a institucionalizacio de iniciativas envolvidas com acervos,
exposicoes e publicacoes em torno de arquitetura marcou o surgimento de centros importantes,
entre as quais o Centro Canadense de Arquitetura (CCA), fundado em Montreal em 1979; o Centro
de Arquivos de Arquitetura Contemporinea da Cité de I’Architecture, em Paris, em 1986; e o
Instituto de Arquitetura da Holanda (NAI), em 1993. A reflexdo em torno e a partir de exposicoes
de arquitetura aparece, por exemplo, desde 1993, no Journal of the Society of Architectural Historians
(JSAH), que inaugurou naquele ano uma sessio dedicada a resenhas de exposicio de arquitetura,
com a participacdo de Eve Blau como editora responsavel. Em um texto seu de 1998 a propésito do
tema, intitulado “Exhibiting Ideas”, Blau argumenta em torno da especificidade de uma resenha
de exposicao de arquitetura, diferindo-a das resenhas de catalogo ou de livro. Para ela, as exposi-
coes de arquitetura naquele momento ja tinham se proliferado pelo mundo, demonstrando um
reconhecimento do crescente papel delas na disseminacio do conhecimento arquitetdnico para um
publico amplo: “se tornaram importantes lugares de pesquisas novas e de inovacio metodoldgica
que contribuiram de modos significativos para repensar as fronteiras conceituais e disciplinares
da historia da arquitetura e da arquitetura ela mesma.” (Blau, 1998, p. 256).

Continuando, Blau acrescenta ainda duas outras consideracdes importantes para essa discussdo.
Primeiro, ela retoma a ideia de que a arquitetura nio concerne somente a objetos do ambiente
construido, mas a um modo de pensar e de estar no mundo. Segundo, ha também uma especifici-
dade de como as exposicoes de arquitetura tendem a organizar seus assuntos a fim de defender uma
determinada ideia, isto é, o argumento da exposicio. De carater mais alusivo do que explicativo, as
exposicoes de arquitetura frequentemente operam por meio de aproximacdes e montagens, “apre-
sentando visualmente o assunto e construindo seu argumento espacialmente.” (1998, p. 256). Esse
processo constitui uma estrutura discursiva que permite aos curadores trazer questdes tedricas ou
historicas de um modo menos conclusivo e mais especulativo e sugestivo, conforme Blau descreve.

No Brasil, o Nucleo de Documentacio e Pesquisa da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (NPD FAU UFR]) foi fundado no Rio de Janeiro em
1982. E relativamente recente, no entanto, no contexto brasileiro, a proeminéncia de estudos
e praticas expositivas de arquitetura e de urbanismo numa dimensio de episteme a partir da
reflexdo e da experimentacio, especialmente nas universidades. No Brasil e na América Latina,
eventos académicos e publicacdes dos ultimos anos atestam esse crescente interesse nao somente
histérico e reflexivo em torno das exposicoes, mas também pratico e heuristico, sobretudo na sua
intima relacdo com os arquivos. Sio indices dessa andlise as sessdes temdticas em torno do tema
que tém acontecido em eventos de alcance internacional, como a 182 Conferéncia Internacional
do Docomomo (2024), no Chile, ou nacional, como o 8° Enanparq, no Rio de Janeiro (2024).
Também intmeras publicacoes criticas tém buscado discutir potencialidades e limites do exercicio
curatorial e expositivo no campo da arquitetura e do urbanismo (Wisnik, 2018; Marquez, 2020;
Costa, Mortimer, 2023; Del Real, 2023). Um dos fatores mais recorrentes nessas discussdes hoje,
para além de uma pedagogia da imagem para o publico amplo no campo da arquitetura e do
urbanismo, ¢ a discussdo politica na relacio exposicdes e arquivos, diante das movimentacdes dos
acervos pelo mundo:
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O que tem sido construido nas exposicoes de arquitetura, e como! Qual ¢ a
experiéncia e o conhecimento que se tem produzido? Essas sdo questdes funda-
mentais de curadoria. A virada arquivistica nas praticas curatoriais e o recente
problema da migracio de arquivos tornam essas questdes ainda mais relevantes

e prementes nos dias de hoje. (Del Real, 2023)

Professor do Departamento de Historia da Arte e da Arquitetura de Harvard e co-curador da
exposicio Latin America in Construction 1955-1980, realizada no MoMA em 2015, Patricio del
Real - que também colabora com este dossié - colocou-se o desafio, enquanto era editor da secao
de resenhas de exposicoes do JSAH (de 2020 a 2023), em plena pandemia COVID-19, de dialogar
com teoricos, criticos, historiadores e arquitetos brasileiros e latino-americanos. No evento online
Brazil Speaks! Architecture Culture at Risk, de abril de 2022, mediado por Victor Prospero e
Catarina Flaksman, a questio da “fuga dos arquivos” foi incontornavel. Esta foi uma entre as
tantas formas de pautar, naquele momento, no Ambito internacional, o acalorado debate que se
travava em cendrio brasileiro em torno das condicdes de armazenamento dos documentos e da
movimentac¢do de arquivos do Sul para o Norte Global como sintoma e alerta de uma cultura em

1 sediado

risco. Nesse sentido, as atividades realizadas pelo grupo “Arquivos, Fontes e Narrativas”
na FAUUSP - notadamente os dois seminarios realizados em 2018 e 2021 e a publicacao de Castro,
Carvalho, e Costa (2021) em torno de arquivos e historiografia - pautaram o debate dos arquivos no
campo da arquitetura e do urbanismo, especialmente no que concerne as politicas de preservacio,

e amplificaram as discussdes para além do grupo de pesquisa.

Nesse contexto, um dos mais atuantes é a Casa de Arquitectura (CA). Apesar de ter sido criada
em 2007, pela Camara Municipal de Matosinho, Portugal, a instituicdo teve seu ato inaugural
somente em 2017 (Peixoto, 2017). Inicialmente, o projeto arquitetdnico para a sede seria de Alvaro
Siza e, na ocasido, foi pactuada a transferéncia de seu acervo, assim como de outros arquitetos
portugueses. No entanto, por financiamento insuficiente, o projeto nio foi construido (Cruz,
2018) e, por volta de 2014, um grande debate ocorreu diante da ameaca de deslocamento do acervo
do arquiteto portugués, vencedor do prémio Pritzker (1992), para o CCA, no Canada (Andrade,
2014). Por fim, a doacio do acervo de Siza nio contemplou a CA, tendo sido destinada para 3
outras instituicoes: 0 CCA; a Fundacio Serralves; e 2 Fundacao Calouste Gulbenkian. Nos dias
de hoje, a CA, que tem sua sede na Real Vinicola, ¢ uma das instituicdes que tem promovido um
espaco para arquivamento, pesquisa, exposicao e publicacio de trabalhos de arquitetos de todo o
mundo. Seu modelo de atuacio ¢ semelhante aqueles ja implementados desde os anos 1980 e 1990,
como o CCA (1979) e o NAI (1993/2013), entre outros, no sentido de reunir fontes e fomentar
a visibilidade dos trabalhos. No entanto, a partir das reflexdes decoloniais, ndo seria este modelo
uma forma de neocolonizacio? E importante notar que a transferéncia do acervo de Siza para o
Canad4 faz parte de uma dindmica que desterritorializa arquivos e que tem gerado questionamentos
nio s6 no Ambito da arquitetura e do urbanismo, abrindo novas frentes de debates, apesar das

1. Atualmente, sob coordenacio de Joana Mello e Junia Mortimer, o grupo mantém atividades que buscam
enfrentar os desafios do arquivo tendo em vista também a pesquisa expografica que eles subsidiam.
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nuances de cada caso. No cenirio brasileiro, o processo ganhou evidéncia, em 2020, quando a
CA anunciou o recebimento do acervo de Paulo Mendes da Rocha; seguido dos acervos de Lucio
Costa (2021), Assis Reis (2023), e Eolo Maia e J& Vasconcellos (2024). Muito se debateu em torno
do assunto (Costa, 2022), pela dimensio de neocolonialidade implicada no deslocamento dessas
colecoes, que depositam, para além do registro de uma atuacio profissional, uma responsabilidade
civica e publica, senio comum. No entanto, apesar dos esforcos de mobilizacio de instituicoes
publicas, governamentais e ndo-governamentais, em cartas publicas e federacoes, continuamos até
entdo, enquanto cidadios brasileiros, sem politicas publicas destinadas a salvaguarda, manutenciao
e disponibilizacdo de acervos de arquitetura..

Sem se desvencilhar desse embate, mas tomando-o por outra frente, este dossié, oriundo de uma
reflexdo coletiva a partir da exposicdo Urbanos Arquivos, desloca sutilmente o foco da discussao
dos acervos de arquitetura para a arquitetura nos acervos, de modo a renunciar a exclusividade dos
documentos que resultam da atuacio da/o profissional liberal arquiteta/o como “produtor” de
cidade (Benjamin, 2012), na direcdo de incluir fragmentos visuais, especialmente fotografias, que
testemunham a construcio de uma cidade, a producio e apropriacio de seus espacos, por meio
de tantos outros “fazedores de cidade” (Agier, 2015).

Em 1989, o CCA celebrou seus 10 anos de fundacio com a exposicio Architecture and Its Image:
Four Centuries of Architectural Representation, com curadoria de Eve Blau e Edward N. Kaufman. Na
exposicdo, entre desenhos e gravuras, as fotografias firmaram a condicio da midia de massa que,
conforme defende Colomina (1994) em seu livro Architecture as Mass Media, ¢ também a condiciao
de existéncia da arquitetura moderna. A relacio entre fotografia e arquitetura é discutida ja hd muito
tempo (Robinson & Herschman, 1990), sendo recorrente a explicacio dessa relacio desde antes de
meados do século XIX, pela condicio imovel e estitica do objeto construido, favorecendo a captura
da imagem com a baixa velocidade disponivel pela técnica no momento. Em outras oportunidades,
j4 nos debrucamos sobre o tema (Mortimer 2015, 2016 e 2017), de modo a complexificar essa
relacdo a partir de um campo de forcas entre essas préticas, fotografica e arquitetonica, no qual sdo
temporariamente suspensos os seus limites, com a fotografia e a arquitetura confluindo suas génesis
e sinteses num campo em expansdo. Nessas ocasides, no entanto, focamos em fotografos de arquitetura
e artistas para elaboracio da argumentacdo. O que acontece se tomarmos a imagem documental,
a fotografia menor, a pratica vernacular e cotidiana como fonte e lugar de problematizacao?

O que trazemos a publico em Urbanos Arquivos nio ¢ fotografia de arquitetura, mas sim a arquitetura
fotografada - arquitetura como prética social e coletiva (Mortimer, 2023). A exposicio sugere a
releitura da historiografia do urbanismo e arquitetura através do Arquivo Afro-Fotografico Zumvi
e do Acervo Arlete Soares, cujos fotdgrafos capturam, aos seus modos de visualizacdo da cidade
de Salvador, nio somente uma quasi-refrataria cidade tectonica resultante da prética de arquitetos
como José Filgueiras Lima e Lina Bo Bardi, mas também a insubmissa cidade provisoria e movedica
que se faz cotidianamente em mais de 82% de seu territorio’.

2. Dados coletados na pesquisa elaborada pelo Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Brasil e realizada pelo
Instituto Datafolha, em 2022.
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A pesquisa que fundamentou a elaboracio da exposicio correlaciona-se a diversas narrativas que
estdo em construcio desde o inicio do século XX, no sentido de compreender lacunas evidencia-
das por manifestacoes criticas as formas colocadas na construciao da leitura da cultura, na arte e
arquitetura moderna. Narrativa essa que, desmesuradamente, exclui formas outras de apreensio da
formacio e contextualizacio de territorios, sejam eles urbanos ou rurais. Nesse sentido, alinhados
com os apontamentos criticos de Colomina e Costa, argumentamos em complemento que, ao
produzirem uma imaginacio fotografica de Salvador, sedimentada nos seus acervos, Lizaro Roberto
dos Santos e Arlete Soares sio também eles re-produtores dessa cidade.
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Vozerio do tempo!

Quando Ldzaro nos contou que, nos idos de 1980, ele fotografava para o futuro, ndo soubemos
precisar o momento exato, mas pudemos ver nitidamente o passado fixar os olhos no presente,
perturbar nossa nocdo de tempo e amplificar qualquer entendimento de histéria. Parece 6bvio,
mas a histéria da cidade do Salvador ndo é vinica e o que mostramos aqui é um pouco do
vertiginoso vogerio que ouvimos dessas imagens, na companhia de Ldzaro Roberto dos Santos
e Arlete Soares. Ele, ao mesmo tempo, desconfiado e curioso de ver suas imagens deslizarem
ao estatuto de fontes para a histéria da arquitetura e da cidade. Ela, sem deixar passar um
unico dia sem nos questionar, insistentemente, sobre o que tanto fazemos em seu acervo. Talvey
ambos estivessem enfrentando os futuros para quem fotografaram, ora reconhecendo-se neles,
ora jd ndo. Nés, em busca de pistas para adentrar os meandros das cidades que ndo cabem nos
planos de urbanismo nem nas politicas priblicas; que excedem os portos e os pélos, mesmo sem
estar fora deles; que perfuram centros administrativos e escorrem pelas estruturas das palafitas.
No choque de escalas, da imagem aérea a textura do penteado, e na variedade de geografias,
nos deparamos com muitos gestos de fazercidade. Gestos fotografados, mas também os gestos
de quem fotografa. Para além das visualidades que restam nessas superficies, encontramos no
avesso das imagens gestos de organizar, de catalogar, de arquivar; e ainda aqueles de amar e de
cuidar; gestos que atravessaram décadas e se encontram hoje com nossos gestos de desarquivar,
dvidos por aprendermos as muitas cidades do Salvador. No vértice dos movimentos, decantam-se
prdticas politicas de afetos que se concentram e se espalham por urbanos arquivos.

1. Texto curatorial da exposicio Urbanos Arquivos (2023), de autoria de Janaina Chavier e Junia Mortimer.
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Exposicao, para mim, é uma plataforma de pesquisa.

Sempre foi.

Renata Marquez

Apos mais de trés anos de imersio no Acervo Arlete Soares e no Arquivo Zumvi, o grupo LEIA
(Laboratorio de Estudos de Imagem e Arquitetura) acumulava no sé registros fotograficos, como
questdes e debates que surgiram ao longo deste trabalho de pesquisa. No segundo semestre de 2023,
o grupo se reuniu com o objetivo de sedimentar parte deste acimulo, uma vez que as pesquisas
individuais tensionam reflexdes diversas sobre os arquivos. Como, portanto, partilhar inquieta-
coes, duvidas ou mesmo opinides que emergiram a partir dessa imersido?! A Urbanos Arquivos foi o
modo que o LEIA encontrou para apresentar tanto internamente como para o publico externo
parte dessas questoes. Uma exposicio, no entanto, extrapola a lida “ordindria” com os arquivos.
Expor uma pesquisa (ou vérias) requer a construcio de um argumento que ultrapassa as fronteiras
conhecidas da academia, pois mobiliza uma série de fatores que vio desde a escolha do local a
efetiva montagem do espaco expositivo.

Frente ao acimulo de imagens dos dois arquivos, a partir do processo curatorial, buscou-se enfatizar
0 jogo entre argumentos historicos, aspectos criticos da pratica fotografica, poéticas de pesquisa e
experiéncia espacial. Refletir a exposicio de arquitetura e suas nuances foi igualmente um desafio,
pois o entendimento da arquitetura como campo cultural expandido, envolvendo nio somente a
tectOnica resultante da pratica do profissional liberal ou da autoconstrucio é um atravessamento
importante nas pesquisas do LEIA. A exposicio buscava fomentar um processo reflexivo sobre as
transformacdes da cidade, em suas mais variadas esferas, desde acdes governamentais ao fazer-cidade
cotidiano (Agier, 2015), sobretudo nos territorios negros e populares.

O projeto de pesquisa que deu origem a exposicio intitula-se “Cidade, imagem, arquivo: praticas
urbanas em fotografias soteropolitanas”, e esteve vigente na FAUFBA, sob a coordenacio de Junia
Mortimer, de 2020 a 2024. O projeto buscou estudar as priticas de producio e apropriacio do
espaco urbano que se ddo em Salvador e que, ndo raro, passam ao largo da historiografia urbana
da capital baiana, que tende a privilegiar fontes como decretos e planos urbanisticos ou projetos
de arquitetura extraordinérios em sobreposicio a acdes comuns (Certeau, 2009), que ndo cessam.

O Zumvi Arquivo Afro Fotografico foi fundado em 1994 por Lazaro Roberto dos Santos que
continua a frente do projeto junto com o historiador José Carlos Ferreira. O acervo compreende
producdes de fotografos negros em Salvador, com registros da cidade desde a década de 1970. O
Acervo Arlete Soares, por sua vez, compreende as fotografias de Arlete Soares, fundadora da Editora
Corrupio em 1980 e também fundadora do grupo ZAZ na década de 1970, que mobilizou a cena
artistica da cidade em torno do design e da fotografia.

No amplo espectro de narrativas presentes nesses arquivos, as pesquisadoras e pesquisadores envol-
vidos - no periodo dos 4 anos, foram 9 bolsistas de Iniciacdo Cientifica e 6 de Extensio, além de
estudantes de mestrado e doutorado do PPGAU/UFBA - buscaram e analisaram conjuntos de
imagens que registram praticas urbanas populares da cidade de Salvador que podem fazer emergir
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modos de producio e apropriacio da cidade, isto ¢, modos de “fazer-cidade” (Agier, 2015) que
desestabilizam uma determinada tradicdo dominante na histéria da arquitetura e do urbanismo,
baseada na pratica e na teoria construtiva.

A hipotese que temos ¢ a de que essas imagens, justapostas com outras fontes documentais, fazem
emergir - através de uma critica a narrativa historica hegemonica da cidade moderna - tensiona-
mentos quanto aos processos urbanos a partir dos gestos fotograficos do sujeito fotografo, das
interlocucoes existentes e possiveis dentro do “evento fotografico” (Azoulay, 2021), de quem sio
os narradores dessas historias e dos deslocamentos existentes nesse espaco-tempo.

A exposicio teve como foco as distintas praticas de “fazer-cidade” mostradas pelos fotografos, das
grandes reformas a atividades de ganho e manifestacoes politicas, e como argumento central a
ideia de que também os fotdgrafos fazem cidade ao fotografa-la, constituindo um acervo que €, ao
mesmo tempo, registro de um sujeito histérico num determinado tempo histérico, mas também
repositorio de afeto, dedicagéo, esforco, insisténcia e artesania. Sim, a cidade aparece no referente
das imagens, mas também nos tantos gestos que precedem e sucedem o momento da captura,
e que sio também eles gestos urbanos: deslocar, observar, conversar, percorrer, revelar, ampliar,
presentear, vender... Fazedores da cidade, Arlete e Lazaro sio também eles praticantes urbanos,
mais ou menos ordindrios, construindo um acervo para o futuro.

Com isso, também foi de nosso interesse defender que arquivos fotograficos externos a um circuito
de producio das profissoes liberais do arquiteto e do urbanista constituem fontes de pesquisas da
historia urbana de Salvador. Essas fontes nio se reduzem a imagem fotogrifica em si, enquanto
superficie visual; pelo contrario, ao entender a performance da fotografia para além de seus efeitos
segundo um regime de circulacio, buscamos entendé-la também como evento fotografico, colocando
em cena os fotdgrafos enquanto sujeitos que manuseiam as cidades na ponta dos dedos e dos
afetos. Quem fotografa! Como fotografa! Onde fotografa? O quanto fotografa? O que ou a quem
fotografa? Em que condicdes o faz! Sio sujeitos que percorrem diferentemente, em suas condicoes
especificas de enunciacio e de fala, a cidade de Salvador e que dela coletam restos e estilhacos, os
quais buscam sistematizar em seus processos pessoais de catalogacio.

Apos anos de imersio coletiva nos arquivos de Salvador, acumulando questdes que atravessaram
tanto os encontros do grupo quanto as pesquisas individuais de cada integrante, tornou-se evidente
que expor essas imagens nio poderia significar encerra-las como “obras” acabadas ou como uma
“série” coesa. A decisio de nio apresentar as fotografias como objetos auténomos partiu de uma
premissa tedrica e metodoldgica: como defende Olivier Lugon em Photographic House of Cards
(2016, p. 134), uma fotografia “potencialmente expressa diferentes ideias a depender de com quais
documentos ¢ vista em conjunto”. Se a Urbanos Arquivos tem como elemento fundante a pesquisa
com fotografias - e ndo sobre fotografias - entio o modo de apresentacdo precisava tornar visivel
essa condicdo processual, investigativa, inacabada.

[sso gerou uma série de questdes curatoriais que estruturaram a exposicdo: Como coexistir imagens
dispares sem forcar coeréncia narrativa! Como expor sem reproduzir a expropriacio e o desenraiza-
mento que Ariella Azoulay (2021) denuncia nas praticas museoldgicas tradicionais! Que suportes
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fisicos poderiam evidenciar a condicio de pesquisa dessas imagens, recusando sua fetichizacio
como obra! Que materialidades permitiriam uso consciente de recursos e sobrevida dos objetos
para além do evento expositivo! Essas perguntas nio se limitaram ao planejamento da exposicio,
elas constituiram o processo de pensar e fazer a Urbanos Arquivos.

Construida para o espaco da Alianca Francesa de Salvador e seguindo um trabalho curatorial-in-
vestigativo, a exposicdo foi organizada em trés momentos. Um que se caracterizava pelo encontro
entre os dois acervos pesquisados pelo grupo LEIA, denominado “Choque”; outro que buscava
entender os bastidores das imagens e suas nuances de feitura e arquivamento, chamado “Avesso”;
e um terceiro, intitulado “Pelo Pel6”, constituido por uma intervencio em cédpias xerox do livro
Pelo Peld, organizado em 1995 por Marco Aurélio Gomes a partir de um semindrio realizado pelo
PPGAU/UFBA. Os trés momentos tinham, portanto, especificidades tedrico-criticas, mas também
espaciais e materiais.

A secio “Choque” povoou o espaco da primeira sala com 40 fotografias, 20 do Acervo Arlete
Soares e 20 do Zumvi. Instaladas como um gigante mobile, a escultura fotografica suspendeu no
ar os estilhacos de Salvador conforme coletados pelos arquivos, fazendo conviver numa mesma
nuvem suspensa as muitas cidades de Salvador e avizinhando corpos e paisagens improvéveis - do
Centro Administrativo da Bahia ao discurso de Nelson Mandela, das palafitas em Plataforma
aos capoeiristas nas Dunas do Abaeté. Neste espaco, as imagens dos acervos estavam lado a lado,
impressas em transparéncia e em papel tipo canvas, o que possibilitou aos visitantes um modo
de ver que se d4 sempre em relacdo, sendo quase impossivel contemplar a visio de uma imagem
isoladamente e favorecendo a experiéncia de um turbilhio visual. Sendo variados os percursos
da/o visitante, também a sequéncia de imagens seria varidavel. Em Exhibiting Ideas (1998), Eve Blau
aborda sobre como o visitante tem papel “autdbnomo” numa exposicao. Para a exposicio Urbanos
Arquivos, ainda que houvesse diretrizes, essa autonomia era relevante e desejada, principalmente
no momento de justaposicio entre as imagens, que era também uma forma de justapor os acervos
e de justapor os diferentes sujeitos fotografos. A ndo linearidade da instalacio permitiu apreensoes
distintas das fotografias, mas contemplou também as multiplas relacoes que os membros do grupo
tém com os dois acervos.

O encontro de imagens potencializa as cenas fotografadas, para além do apelo estético dos fotografos
envolvidos. Sdo diferentes modos de construir, nas variadas escalas, desde a casa construida cole-
tivamente a intervencio estatal de obras rodovidrias; modos de ocupar a cidade, com a populacio
negra acompanhando a visita de Nelson e Winnie Mandela a Salvador, na década de 1990, ao
comércio ambulante de rua e/ou feiras urbanas. E a dimensio ordinaria da cidade e das pessoas
que a fazem cotidianamente justaposta com atividades ou eventos excepcionais e de grande apelo,
numa demonstracio de que qualquer achatamento ou simplificacio dos estudos sobre a cidade
pode ser um equivoco.

A sala seguinte abrigou tanto as secdes “Avesso” como “Pelo Pel6”, e seguiu a disposicio das obras
nas paredes da galeria contando ainda um mobilidrio expositivo central - construido por meio
de uma colaboracdo entre o LEIA e a marcenaria da FAUFBA, com o apoio direto de Kleber
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Marinho. No “Avesso”, apresentamos os versos de algumas fotografias, com seus recados ou outras
grafias e marcas, colocando em cena os bastidores de toda uma pratica de caminhar, fotografar,
revelar, anotar, sistematizar, guardar, por parte dos fotégrafos, que tornou possivel com que esses
acervos fossem hoje por nés acessados. O “Avesso” incluiu ainda ampliacoes de slides, dando a
ver as molduras das peliculas, de modo a chamar atencdo para as anotacdes ali presentes. Incluiu
também uma série da fotografa Samara Said, estudante da UFBA e bolsista de extensio no LEIA,
em que aparecem as mios de Lazaro manuseando negativos. No mobilidrio central da segunda
sala, ficaram dispostos os envelopes que Lazaro fez com papéis antigos de cursos de fotografia, para
organizar o arquivo ao longo dos anos, além de algumas copias-contatos e rolos nio revelados. O

mobilidrio era composto por gavetas, emprestadas da Arquivo SSA, com uma estrutura de pinus
produzida na marcenaria da FAUFBA.

Parte das fotografias nunca tinha sido vista pelos membros do grupo além das telas digitais.
Imprimi-las durante o processo de montagem nio foi apenas reproducio técnica - foi um gesto
que transformou a relacio do grupo com as imagens. Pela primeira vez, foi possivel manipula-las
fisicamente: segurar, aproximar, afastar, justapor, reorganizar no espaco. Essa materializacio ativou
a dimensdo haptica das fotografias, como teoriza Tina Campt (2012) - a tactilidade nio como
metafora, mas como modo de conhecimento que excede o puramente visual.

A instigacdo do toque e da sensibilidade fisica tornou-se preocupacio central da exposicio. Distintas
materialidades e dimensdes dos elementos buscavam extrapolar a visualidade imediata da imagem,
como discute Velloso (2022), convidando o corpo do visitante a uma experiéncia que nio se esgota
no olhar. Mas nio se tratava apenas de tornar as imagens tangiveis - trata-se de de tornar visivel
o que Didi-Huberman (2017, p. 58) chama de “rede de relacdes” que constitui qualquer arquivo
fotografico, os bastidores e processos que antecedem e excedem a imagem final.

A segunda secio da exposicio explorava precisamente essa tensdo entre imagem e seus rastros
materiais. Diapositivos do Acervo Arlete Soares revelavam inscricdes e notas manuscritas no
verso - camadas de informacio invisiveis quando projetadas, mas fundamentais para compreender
como essas imagens circularam, foram classificadas, ganharam sentido. Os envelopes e rotinas de
arquivamento de Lazaro Roberto, no dmbito do Zumvi, evidenciavam outra logica organizacional:
uma metodologia de poucas “palavras-chave” ou indexadores, que remete a um fazer e uma memoria
profundamente individuais, irredutiveis aos sistemas institucionais de catalogacio.

Essas materialidades - diapositivos, envelopes, anotacdes, suportes diversos - ndo eram meros
acessorios expograficos. Eram elementos constitutivos da propria pesquisa, evidéncias de que um
arquivo fotogrifico ndo existe apenas nas imagens, mas nas praticas cotidianas, nos gestos repetidos,
nas decisdes aparentemente banais de como guardar, nomear, organizar. Tornar esses processos
tangiveis era recusar a fetichizacdo da fotografia como objeto autdnomo e insistir em sua condicao
de pratica social, espacial, incorporada.

Compartilhando a mesma sala da galeria, estava a secido Pelo Pelo, um didlogo direto com a publi-
cacio homonima organizada por Marco Aurélio Gomes, em 1995, na ocasido de um seminario do
PPGAU/UFBA que discutiu o violento processo de reforma do Pelourinho liderada pelo governador
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Antonio Carlos Magalhies. Fundamental ao processo de pesquisa e concepcio curatorial, a leitura
do livro e o debrucar coletivo do grupo sobre seus aportes criticos serviu como catalisador para
debates internos, além de retroalimentar pesquisas individuais. Nessa secio, o livro apareceu
desfolhado em superficies que receberam intervencdes variadas de modo a salientar determinadas
partes dos textos. As reflexdes propostas pelos diversos autores presentes no livro, em torno da
transformacio do Centro Historico de Salvador, ganharam corpo e materialidade, num jogo critico
que relaciona teoria urbana e prética estética. Textos de Ana Fernandes, Milton Santos, Heliodério
Sampaio, entre outros, foram bordados, grifados, recortados, queimados, costurados - inimeras
foram as formas de intervencio que as/os pesquisadoras/es do grupo LEIA encontraram para
evidenciar os trechos que mais suscitaram pensamento e reflexdo. Esta foi notadamente a secdo de
maior autonomia para a equipe e o resultado, um acimulo de paginas com diversas intervencoes
técnicas, tomou forma num grande painel onde cada folha foi posicionada de modo a evidenciar
a diversidade dos membros, com formacdes e pesquisas variadas.

Além dos trés momentos, a exposicio contou também, no dia da inauguracio, com uma perfor-
mance grafica do artista Alex Simdes. Ao som de uma gravacio em looping produzida pelo proprio
poeta com textos do folder de inauguracio do Zumvi, Simdes permaneceu por 3 horas costurando
as sobras de papéis A4 que compuseram o processo de pesquisa, idealizacio, montagem e producio
da exposicio em pequenos livretos de tiragem unica e singular, promovendo também ali novos
choques e aproximacdes improvaveis, fazendo reverberar no artefato grafico produzido durante o
evento dimensdes teorico-criticas do debate visual promovido pela exposicio.

A utilizacdo da fotografia documental de rua como elemento principal para expor uma pesquisa
vinculada ao campo da arquitetura e urbanismo ampliou significativamente o alcance da discus-
sdo, como observa Zimmerman (2017). Por nio ser o documento tradicionalmente mais utilizado
para expor arquitetura, esse tipo de fotografia possibilitou maior envolvimento do publico nio
especializado, pois as imagens permitem aproximacdes sob diversos aspectos: a partir de uma
edificacdo conhecida, de uma pratica de ganho cotidiana, de uma paisagem reconhecivel, de um
gesto familiar. Esse alargamento do publico reverbera uma inquietacio do grupo desde os estagios
iniciais da pesquisa: a percepcdo de uma lacuna no campo formal da arquitetura e urbanismo.
Fotografias que nio sio propriamente “fotografias de arquitetura” - aquelas que nio seguem os
codigos profissionais de representacao do espaco construido - podem e devem ser utilizadas como
fontes para estudos sobre as cidades. Como menciona Costa (2021), essa mudanca epistemologica
- reconhecer outras visualidades como legitimas para pensar arquitetura - demanda ajustes nio
apenas no circuito expositivo, mas em todo o campo adjacente a pratica: na formacio, na pesquisa,
na validacio de fontes.

Para o LEIA, a realizacio da exposicio na Alianca Francesa de Salvador foi um evento que nio se
esgota nele mesmo. Seus antecedentes e seus desdobramentos mostram que, ao contririo de um
marco final dos projetos de pesquisa com o Zumvi Arquivo Afro Fotografico e com o Acervo Arlete
Soares, a exposicio foi uma das linguagens de construcio coletiva dos conhecimentos acerca das
transformacdes de Salvador, suas praticas e seus praticantes - conhecimentos esses que assumem
outras linguagens e outras formas de pensar segundo a modalidade de pensamento e pratica
epistémica que se queira assumir.
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Figura 1. Imagens do Zumvi e Acervo Arlete Soares dispostas no
salao de entrada da Urbanos Arquivos. Foto: Marcelo Maia.

Figura 2. Secio dos bastidores da imagem. Foto: Samara Said.

Figura 3. Reproducio de imagens e anotacdes do Zumvi e Acervo
Arlete Soares. Foto: Marcelo Maia.

Figura 4. Painel construido pelo LEIA com recortes do livro Pelo
Pel6, organizado por Marco Aurélio Gomes. Foto: Samara Said.

Figura 5. Detalhe das imagens dispostas no saldo de entrada da
exposicdo. Foto: Samara Said.
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Estrategias Afro-Atlanticas de Pogo 113:
Acervo, Fotolivro, Documentario e Exposicao

Felipe Camilo Mesquita Kardozo
Antropélogo, artista e pesquisador, é doutor pelo Programa de Pés-Graduacdo

em Sociologia da Universidade Federal do Ceard - PPGS-UFC.

E nos arredores da Ponte Velha, nas ruinas do primeiro porto de uma cidade de passado escravocrata
que também foi palco de lutas abolicionistas, ¢ ali na orla da Praia de Iracema de Fortaleza onde
uma populacio negra, descendente de pescadores e portudrios, faz morada, resistindo a especulacio
imobilidria e tentativas de remocdo. Neste mesmo local, o Poco da Draga, territério centendrio que
comemora seu aniversario com a ponte de 1906, moradores com dezenas de albuns e narrativas
na ponta da lingua nos sugeriram algo como um “devir negro nas imagens” - formas de praticar
fotografias e narrar memoria que, para além das atribuicoes de algum oficio, se difundem quase que
espontaneamente entre caixas de sapatos e pequenos acervos de familias e coletividades brasileiras.
Se nos referimos ao “devir-negro do mundo” apontado por Mbembe (2014), partindo da nocio de
comunidade visivel' (Kardozo, 2021), “um conjunto heterogéneo que da a ver e se faz ver através
de imagens em um territorio”, no desenvolvimento do projeto Poco 115, que investigou formas de
praticar acervos fotograficos afro-diasporicos.

O trabalho se desenvolveu em paralelo e em decorréncia da tese Comunidade Visivel: Narradores de
Imagens e Memérias do Poco da Draga (Kardozo, 2021), cuja pesquisa compreende a relevincia de
coletineas fotograficas informais animadas pela oralidade negra em meio a diversidade de agentes
que produzem visibilidade e legitimidade nas lutas sociais e territoriais no pais. Esse curtissimo
relato se refere a como, ao longo de quatro anos, um artista-pesquisador e um artista-morador (Felipe
Camilo e Alvaro Graca Junior) desenvolveram formas de apresentar as estratégias afro-atlanticas ja

1. A tese Comunidade Visivel: narradores de imagens e memérias do Poco da Draga (KARDOZO, 2021) desenvolvida

no PPGS-UFC.
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fluentes em uma comunidade visivel, 0 Poco da Draga, na orla de Fortaleza, Ceara. Atuando ali
juntos as guardias e guardides da memaoria (Rocha; Eckert, 2014), entre ruas e grupos de Whatsapp,
primeiro foi concebido um acervo de fotografias 10x15cm para entio chegar a um fotolivro, um
documentério e uma exposicio: respectivamente Poco 115 — Um Album Imagindrio; Resenha do
Brasileirinho; e Poco 115 — Rastro na Cidade.

Montado e remontado entre 2017 e 2021, o acervo coletivo ou (como preferimos) aquilombamento
visual do Poco da Draga rendeu mais exatamente 07 obras ou conjunto de objetos principais’: a)
duas copias do arquivo de 12 albuns de 40 fotos 10x15cm em caixas de MDF (com cerca de 400
imagens); b) Poco 115 - Rastros na Cidade, uma exposicio em dois polos, na ONG Velaumar na
comunidade e no Museu de Arte Contemporanea (MAC) do Ceara (2021-2022); ¢) uma cortina,
almofadas, um gira-mundo e uma instalacio de santinhos de luto por Ivoneide Géis, moradora do
territorio (além de obras cedidas por artistas convidados); d) a video-instalacio Poco; €) o ensaio
fotografico “sobrepontes”; e f) o fotolivro Poco 115 — Um dlbum imagindrio, que possui dois pequenos
volumes; g) o documentario Resenha do Brasileirinho®. Nas figuras que seguem, vemos os espacos
onde ocorreram a exposicio e algumas das obras que conseguimos comentar neste breve escrito.

Destacamos o selo da caixinha de fotos que, dada sua materialidade, tratamos como um “arquivo
fotografico” do Poco da Draga. Cada obra/acio foi antecedida de escutas com moradores sobre as
imagens que ficam no acervo coletivo e as que nio ficam. Tratou-se, portanto, de uma experiéncia
de muitas partilhas. A presenca das maos carinhosas de maes, tias e avos, narradoras e guardias em
equipamentos culturais, provocou estranhamentos e discussdes sobre concepcdes correntes de arte
entre os envolvidos e os demais publicos. E decolonial* convidar uma memorialista nao-oficial e
costureira a produzir obras a partir de sua colecio de retratos 3x4cm que estampamos em um tecido
e que Ivoneide G. nos devolveu como almofadas, cortinas e como um gira-mundo. Seguimos assim
quando dedicamos uma secio a imagens do futebol amador e um documentario aos seus entusiastas
que compartilharam resenhas de jogos antigos do Brasileirinho Futebol Clube pelo Whatsapp e

pelas ruas do bairro’. Desse modo, tanto o ato criativo como a pratica curatorial se deram fazendo

2. Tanto as caixas/arquivos, assim como a exposicio foram feitas em parceria pelos grupos do programa de
Ciéncias Sociais da UFC, o Lajus e o Rastros Urbanos junto aos moradores do Poco da Draga. O fotolivro, a vi-
deo-instalacio e o documentério tém sua organizacdo/criacio assinada por Alvaro Graca Junior e Felipe Camilo.

3. Kardozo e Diogenes (2021) abordaram a relevancia dos dlbuns de fotografias e grupos de Whatsapp na relacao
entre os membros do Brasileirinho, time de futebol amador que durante a pandemia de covid-19 nao podia se
encontrar pessoalmente. O artigo Comunidade Visivel: Narradores de memérias e suas prdticas de imagem se encontra
disponivel em: <https://seer.ufrgs.br/index.php/iluminuras/article/view/108754>. Acesso em: 10 jul. 2024.

4. Mignolo (2012) discute sobre estética, modernidade e pensamento decolonial

5. Com Didgenes (2015), observamos que os esforcos etnogréficos conduzindo em ambiéncias online sio tao
relevantes quanto o trabalho offline, cabendo a antropdloga acompanhar as praticas de seus narradores con-
forme se apresentam. Na producio da autora sobre Fortaleza, vemos a luta por reconhecimento social entre as
populacoes dos territdrios ditos periféricos.
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filosofia com gente dentro, como diria Tim Ingold (2012), ao propor um entendimento dialégico/
compartilhado para a forma de produzir conhecimento antropoldgico. Pensando em retrospectiva,
os processos da exposicio que aconteceu em um museu de arte contemporanea - € 20 mesmo tempo
uma das casas mais antigas da vizinhanca - intuiam estratégias de afavelar a institucionalidade da

relacio entre a cidade, as pessoas e suas imagens e narrativas.

Se por um lado a aproximacio de nossas narradoras e narradores foi pensada nas pistas das
fotobiografias de Fabiana Bruno (2012) e nos atlas mnemosynes de Warburg (2010), por outro,
uma apropriacio racializada desses conceitos nos convidou a ler préticas e inventos no Poco como

experiéncia fabulatoria critica, como propde Saidiya Hartman (2022).

De certo modo, o trabalho nos limiares entre arte e antropologia (Marcus, 2009) nos convida
a pensar quais préticas, quais formas estéticas favorecem a expressio coletiva e a restituicio da
pesquisa (Schurmans; Dayer; Charmillot, 2014). Nesse sentido, o fotolivro que simula formatos de
dlbuns fotograficos e utiliza linha de pesca para reunir suas pecas aponta em sua materialidade um
didlogo como aqueles que cederam fotografias e recordacoes para a feitura da obra®. Na pequena
publicacio, predominam as imagens saidas dos acervos familiares para nossa experiéncia coletiva.

A pequena tiragem de 300 exemplares foi distribuida no territério entre autores e fotografados.

Por fim, evocamos outra forma de imagem ancestral para pensarmos como vidas negras desenvolvem
praticas e éticas para com aquilo que € visivel. Sankofa’ é a ave que vai para frente, olhando para
trds, como uma mensageira que mexe com a linearidade do tempo em funcdo das lembrancas. A
partir de fotos e recordacdes tratadas com desimportancia pelos anais da histéria oficial até entio,
os trabalhos da memoria (Bosi, 1994) de narradores das esquinas do Poco da Draga aliam, sob a
“ética sankofa”, fotografia e oralidade num contexto afro-brasileiro. Como resposta a necropolitica
(Mbembe, 2018), as estratégias expositivas e praticas de acervos carregam indicios de um desejo
de lembrar e ser lembrado entre pretas e pretos que compdem as comunidades visiveis e que, no

atlantico diasporico, sio aquilombamento de imagens.

6. Mais sobre o fotolivro esta disponivel em: <https://felipec.com.br/arte/7p=740> acesso em 10 jul. 2024.

7. O simbolo adinkra “Sankofa” faz parte de um conjunto de simbolos ideogréficos dos povos aci, grupo linguis-

tico da Africa Ocidental, ele apresenta um passaro que voa para frente com a cabeca voltada para tras.
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Figura 1. Infogrifico de obras resultantes do Projeto Poco 115.

Figura 2. Exposicdo Poco 115 - Rastros na Cidade - painel da parte
ocorrida no Poco da Draga entre dezembro de 2021 e abril de
2022. Fonte: Acervo do autor.

Figuras 3 e 4. Exposicao Poco 115 - Rastros na Cidade ocorrida no
Museu de Arte Contemporinea (MAC) do Ceara entre dezembro
de 2021 e abril de 2022. Fonte: Acervo do autor.
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Por ocasido da efeméride de 60 anos do golpe empresarial-militar no Brasil, o Centro MariAntonia
da Universidade de Sdo Paulo promoveu a exposicio Paisagem e Poder: Construcdes do Brasil na
Ditadura. A mostra buscou abordar as transformacdes da paisagem em distintos pontos do terri-
torio brasileiro, entendendo a construcio civil como parte essencial da producio e reproducio
do regime, a partir de uma relacdo intrinseca entre empresariado e Estado, milagre econdmico e
repressdo, grandes obras e propaganda. Tendo em vista os avancos durante a ultima década - bem
como os limites - das politicas de memoria, verdade e justica no pais, a exposicdo buscou apresentar
uma camada a mais na reflexdo sobre as formas como o passado recente da ditadura militar se faz
presente no cotidiano da atualidade: o ambiente construido e nio construido, as paisagens vividas
diariamente, na cidade e no campo. Nesse sentido, o fato de essa proposta curatorial ter sido levada
a cabo pelo Centro MariAntonia ¢ relevante, uma vez que se trata de um dos importantes centros
de memoria da ditadura na capital paulista.

Desenvolvido pelo grupo de autores do presente texto, o trabalho de curadoria refletiu um encon-
tro entre pesquisadores em diferentes momentos de suas trajetorias académicas, com diferentes
abordagens e trabalhos em andamento, mas com o fato em comum de terem, em algum momento
de suas pesquisas, se debrucado sobre o periodo da ditadura com lentes estabelecidas a partir dos
estudos urbanos e do campo da arquitetura e do urbanismo. Se o inicio dos trabalhos indicou um
caminho possivel voltado a atuacdo de profissionais de tal campo naquele periodo, este enfoque
logo deu lugar a uma abordagem mais abrangente, voltando-se a leitura critica da paisagem como
um produto de relacdes socioecondmicas e da historia politica da ditadura militar, a0 mesmo tempo
em que a transformacio do espaco se constituiu enquanto elemento fundamental do proprio fazer
daquele regime.

Partindo de uma abordagem de abrangéncia nacional e ciente dos limites das referéncias de um
grupo majoritariamente paulista, a curadoria buscou tratar de casos em todo o territorio do pais
como forma de evidenciar o carater sistémico das politicas de planificacio e da expansio do setor
da construcio civil. Isso porque uma série de transformacdes vista na paisagem brasileira, seja
no campo ou nas cidades, foi resultado de politicas induzidas de forma centralizada em escala
federal, por meio das quais as praticas de planejamento passaram por uma institucionalizacio
sem precedentes. Essas préticas baseavam-se em uma visio ampla de estratégias geopoliticas e de
seguranca nacional e estavam combinadas com acdes de fomento a determinados setores produti-
vos e alas do empresariado que compunham a base de apoio do regime. Dessa forma, a exposicao
buscou apresentar um panorama amplo de casos que refletissem tais aspectos, essenciais para a
caracterizacio da tecnoburocracia e do pacto autoritdrio modernizante que perdurou em grande
parte dos 21 anos de ditadura.

O processo de curadoria, portanto, implicou uma expansio consideravel dos horizontes de pes-
quisa previstos para uma exposicdo. A familiaridade do grupo com alguns materiais indicou os
caminhos iniciais, e 0 escopo abrangente que aos poucos se abria demandou a sistematizacdo de
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novos esforcos de busca, descoberta e selecio. O universo documental variou em suportes diversos
que registraram o discurso oficial, as leituras criticas e o cotidiano das paisagens no seu processo de
projeto, construcio e uso, com suas multiplas representacdes e meios de circulacdo. Tais suportes
se diversificaram em impressos didrios, periddicos especializados ou de grande circulacio, mapas,
planos e projetos, documentos oficiais, fotografias, material audiovisual de propaganda e de opo-
sicdo, livros, cadernos técnicos, selos e postais, entre outros. Assim, a mostra mobilizou materiais
disponiveis em arquivos publicos, institucionais e privados, beneficiando-se amplamente da dis-
ponibilizacdo digital de colecoes de instituicoes como Arquivo Nacional (que conta com materiais
variados publicizados gracas aos trabalhos da Comissiao Nacional da Verdade), Arquivos Publicos
estaduais, Museu da Energia, IBGE, Hemeroteca da Biblioteca Nacional, Acervo do Instituto de

Arquitetos do Brasil em Sio Paulo, Cinemateca Brasileira, entre outros.

O protagonismo dos materiais de revistas semanais de variedades, como Manchete, Veja e Realidade,
foi grande, considerando-se especialmente o papel de reiteracio do discurso oficial que algumas
delas levavam a cabo e o uso habil que faziam do fotojornalismo, das imagens em cores e das
frases de efeito. Em contraponto, a imprensa diaria foi fonte documental substantiva ao registrar,
por vezes, as contradicdes e violéncias operadas no dia-a-dia das intervencdes. Somou-se a isso a
relevancia do material audiovisual exposto em projecoes distribuidas pela exposicio, com excertos
de videos em montagem ciclica ou em sala de televisio com trechos mais longos de filmes com

discurso critico e diddtico sobre as contradicoes do periodo.

O panorama nacional delineado foi dividido em quatro eixos: territdrio, seguranca e integracio;
extrativismo, producio, ambiente; urbanizacio, planejamento, circulacio; e moradia, especulacio,
espoliacdo. Esses quatro eixos foram seguidos por uma sala complementar, com foco na cidade de
Sao Paulo, fechando a exposicio em didlogo com a experiéncia direta do visitante com as inter-
vencoes do periodo que estdo presentes em toda a metropole, inclusive nas quadras lindeiras ao
Centro MariAntonia. Seria possivel, assim, reconhecer em sua propria vivéncia urbana as marcas
das transformacoes violentas acarretadas pela politica da ditadura. Essa mesma identificacio foi
relatada por visitantes diversos ao ver imagens de grandes obras em Florianopolis, Salvador, Recife,
Rio de Janeiro, Belo Horizonte ou Fortaleza, assim como a emergéncia climatica atual que afeta a
todos pode ser associada a politica de ocupacio da Amazonia ou de extrativismo em vérias regides
do pais, evidenciadas em imagens estarrecedoras de propaganda que circularam no periodo.

Desde o momento de abertura, uma ampla programacio de atividades foi organizada de forma
a manter constante o didlogo com os materiais expostos: visitas guiadas, ciclo de cinema, curso
livre e simposio académico abriram debates animados sobre o modelo de desenvolvimento levado
a cabo no periodo e seus impactos socioambientais, as perspectivas das praticas de planejamento

frente aos impasses atuais, as relacdes entre autoritarismo e modernizacdo, entre outros temas.

A mostra, portanto, teve sucesso naquilo que exposicdes de carater historico tém em seu horizonte:
a difusdo de conhecimento e de interpretacoes, a abertura de um tema para debate publico, a dis-

posicdo de expor documentos histéricos em dialogo e a publico, o compartilhamento de reflexoes
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sobre temas prementes e que permeiam aspectos em comum da vida cotidiana e sobre os impasses
politicos que envolvem a todos. Mais que isso, é de se destacar a potencialidade de uma exposicio
promovida pela universidade publica como forma de extensio, convidando o publico a interagir
com resultados da pesquisa académica e a repensar elementos da paisagem que nos rodeia e da
histéria e memoria politica com que lidamos ainda atualmente.
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Entre junho e dezembro de 2024, fotografias de nascentes, riachos, lagoas e praias foram expostas
na calcada da avenida Afonso Pena, principal avenida do Centro de Belo Horizonte. Por ali pas-
sam diariamente milhares de pessoas, que puderam ver a exposicdo Lembra: isto é rio, uma acio de

extensio da Escola de Arquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais.

A exposicio enfoca o territorio das bacias hidrograficas dos ribeirdes Arrudas e Onca, que com-
preendem o municipio de Belo Horizonte e trechos de Contagem e Sabar4, e busca contrapor um
senso comum negativo sobre as dguas urbanas. O intuito ¢ estimular uma ampliacdo do imagindrio,
uma mudanca de mentalidade politica sobre o que se entende por cidade e sobre como ela pode

ser produzida em relacdo com as aguas.

Na bacia do Arrudas esta o centro da capital mineira, planejado no final do século XIX e onde a
maior parte dos cursos d’dgua se encontra sob vias de asfalto. Os cursos que restam abertos e em
leito natural na bacia, bem como as nascentes preservadas, se concentram nas cabeceiras, aos pés
das serras do Curral e do Rola Moca. Na bacia do Ribeirdao da Onca, ha uma maior recorréncia
de rios em leito natural e inseridos na vida cotidiana dos bairros, mas que estio, em sua maioria,
poluidos. Eles sio utilizados como bota-fora, vistos como entrave para o trinsito e temidos nas
épocas das chuvas. As duas bacias sdo as contribuintes mais poluidoras do Rio das Velhas, que,

por sua vez, ¢ afluente do Rio Sao Francisco.
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Apesar desse cendrio geral, ¢ nas praticas cotidianas mais ordinarias que reconhecemos os afetos
e as relacoes de cuidado que sustentam a sobrevivéncia das dguas na cidade. Bicas, lagos, pocos,
rios e cachoeiras perduram no interior da metrépole gracas a pessoas engajadas em movimentos
de cuidado em diversas escalas, desde a militAncia socioambiental, passando pelos coletivos e

organizacdes locais, até as mais singelas praticas domésticas.

Com o intuito de que a exposicio representasse esses afetos, propusemos uma expedicio fotografica
para a documentacio atual de espacos e de “pessoas notaveis” do Arrudas e do Onca. As capturas
de paisagens e retratos foram acompanhadas da escuta e registro de narrativas que permeiam cada
contexto visitado®.

Como estratégia curatorial, firmamos parceria com habitantes de trés regides da bacia do Onca
(Baixo Onca, Tamboril e Capao) com quem realizamos dindmicas regulares de rodas de conversa,
compartilhamento de albuns familiares, colagens, caminhadas e mutirdes. Contamos também com
o repertorio do Manuelzdo, projeto de extensio da Escola de Medicina da UFMG, e do Comité de
Bacia Hidrografica do Rio das Velhas, organizacoes que articulam uma rede historica de pessoas
engajadas na politica das 4guas na bacia do Velhas e envolvidas em uma singular “cultura a beira
d’agua”.

Buscamos que os registros fossem distribuidos pelos territorios das duas bacias, com variacoes de
escala - grandes marcos na paisagem e pequenas bicas; ribeirdes e riachinhos; visadas panoramicas
de vales e pequenos quintais ou jardins. O reconhecimento e a reverberacio de lutas ambientais
da cidade também foram significativos em nossa selecio. Sdo exemplos a Lagoa do Acaba Mundo,
resultante de uma cava de mineracio desativada na Serra do Curral, com potencial para se tornar
um parque publico com aguas balnedveis, e a Cachoeira da Onca, uma queda d’agua de mais de 30
metros de altura que precisa ser despoluida para se efetivar como espaco de saude, lazer, descanso

e convivio.

O conteudo recolhido resultou na producio de vinte placas em grande formato, afixadas nas grades
do Parque Municipal. Nessa configuracio expositiva, as paisagens do interior e do entorno das
placas transbordam os enquadramentos e se complementam, se afetam e, no limite, se transformam.
Muitas vezes, as placas também funcionam como espelhos, como quando as pessoas se demoram
frente a elas, embaladas pelo prazer do reconhecimento de suas vizinhancas, percursos e préticas.
Vemos acontecer um didlogo da cidade com a cidade mesma.

Em nosso objetivo de provocar uma (re)imaginacio da vida urbana, interessa-nos pensar: que cidade
¢ essa, refletida no espelho das 4guas!? Que saberes de cidade as 4guas carregam?

1. No site lembraistoerio.org estdo disponiveis os depoimentos registrados em video dos cuidadores e cuidadoras
das dguas que participam da exposicio.
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Na experiéncia de curadoria-pesquisa, percebemos pelo menos trés dimensoes desses saberes. Um
saber sobre as dguas da cidade, que observa o desenvolvimento urbano e a presenca e o tratamento
dado as aguas na paisagem ao longo dos anos. Um saber das dguas, relativo a configuracio espacial
propria das bacias hidrograficas, que desenham com o relevo uma rede de conexdes; os rios se
tornam veiculos e carregam em seu curso memorias dos lugares por onde passam. H4 ainda a
dimensio relacional de um saber com as d4guas, um conhecimento experimental, préprio da vida a

beira d’agua, que na cidade ¢ literalmente uma vida marginal, apagada dos centros.

O acumulo desses saberes sobre as dguas, das 4guas e com as dguas pode ser visto como o acervo
de um arquivo vivo, que se renova na correnteza - deslocamento de tempo e de espaco -, e que é
justamente por isso o contririo de um arquivo morto, estagnado, lacrado sob o concreto. Além do
contetdo transmitido de montante a jusante, a rede das d4guas implica em uma ética de construcio
coletiva e de corresponsabilizacio entre as diferentes partes de um territorio, que nem sempre
correspondem aos limites administrativos dos bairros, regionais ou municipios. Nesse sentido,
o nome da exposicio nio diz respeito 8 memoria como um processo acabado. Nao fazemos uma
evocacio romantica de um passado das aguas, saudoso e bucolico, mas uma adverténcia, para o

presente e o futuro, ressaltando aquilo que ¢ e deve seguir sendo: rio.
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Figura 1. Vinte placas com imagens, mapas e textos foram afixadas
nas grades do Parque Municipal, no Centro de Belo Horizonte.
2024. Acervo Lembra: isto é rio.

Figura 2. Em umas das placas, vemos o retrato de Ernesto Soares
da Conceicio, Seu Nond, que hd mais de vinte anos se dedica ao
cuidado do Corrego dos Jodes, que passa nos fundos de sua casa,
no bairro Saudade, em Belo Horizonte. Junto de sua familia, ele
jd retirou mais de trezentas cacambas de entulho do corrego e
interceptou o esgoto de vinte casas, promovendo uma verdadeira
recuperacio ambiental desse trecho de rio, aos pés da Serra do
Curral. 2024. Acervo Lembra: isto é rio.

Figura 3. O reconhecimento e o estranhamento como formas de
(re)imaginacdo. 2024. Acervo Lembra: isto é rio.

Figura 4. As placas da exposicio em meio a pinturas, na feira de
artesanato realizada aos domingos na avenida Afonso Pena. 2024.
Acervo Lembra: isto é rio.

COMO CITAR

MARQUIES, Elisa Porto et al. Lembra: Isto ¢ Rio. Aguas como Arquivo
Vivo da Cidade. RUA: Revista de Urbanismo e Arquitetura, n. 12,

p. 6877, 2025.

MUTS
JUSTAPOSIGES

1



RUA

Revista de
Urbanismo e
Arquitetura

Nao ha Terra
sem Salvas

Ana Flavia Mart

Artista e arquiteta,

mestranda no Programa de Pés-Graduacdo

Projeto e Cidade (Faculdade de Artes Visuais — FAV)
na Universidade Federal de Goids (UFG).

Henrique Borela

Realizador audiovisual e cientista social, mestrando no
Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia Social,
na Universidade Federal de Goids (UFG).

Octavio Scapin

Psicanalista e arquiteto, doutor pelo Niicleo

de Pos-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo
da Escola de Arquitetura da Universidade Federal
de Minas Gerais (EA-UFMG).

No Brasil ndo hd terra sem sativas.
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Historia Natural de Goyaz ¢ 0 nome do coletivo e da pesquisa pelo qual se desdobra a exposicao Ndo
hd terra sem sativas. O coletivo foi formado pelos autores em 2019 a partir de algumas experiéncias
compartilhadas na época, como o cineclube Harun Farocki (grupo de estudos sobre as imagens) e a
participacio no Concurso de Habitacdo de Interesse Social realizado pelo Conselho de Arquitetura
e Urbanismo do estado de Goias. Estas experiéncias acabaram tanto por nos aproximar do debate
sobre as politicas da imagem, a historia da cidade, bem como de um arquivo! fotografico particular,
o da construcdo da nova capital para o estado de Goyaz.

Goiania, na década de 1930, foi construida como o prentincio de um progresso porvir, como
entreposto e pista de pouso cuja escala aponta para a colonizacio - h4 séculos tentada - do interior
a oeste das terras brasileiras. Goidnia “moderno-colonial” (Tavares, 2019): as fixas de agrimensura,
o desenho do arquiteto e o obturador do fotégrafo vem em companhia do correntio cortando
quase tudo em linha reta, a imposicio da cidade no lugar, a construcio do aerédromo, do fortim,
do hotel, do palacio, do monumento, da prisao, da fibrica de maquinas de matar formigas. Tudo
isso registrado por fotografos contratados pelo Estado.

A aproximacdo com os arquivos da construcio de Goidnia, portanto, para além de promover um
encontro com a cidade moderna do progresso brasileiro daqueles anos de ditadura, promove o
encontro com um conjunto de vestigios do controle, pilhagem e destruicio de mundos e seres que
o processo de construcio da cidade dita moderna faz perpetrar. As imagens da destruicio devem
ser destruidas! A pergunta que dispara a pesquisa ¢ derivada de outra, feita por Georges Didi-
Huberman em seu texto sobre o filme Imagens do mundo e inscricoes da Guerra, de Harun Farocki.
A pergunta ¢ a seguinte: “por que, de que maneira e como a producdo de imagens participa na
destruicio dos seres humanos?” (Didi-Huberman, 2018, p. 98).

Atravessar essa questio com um conjunto de imagens disparadoras (destacado de arquivos fotogra-
ficos institucionais) ¢ o gesto fundamento da pesquisa que se desdobra em exercicios de contacio,
fabulacio e ficcao das historias de mundos e seres implicados nos processos de construcio e destrui-
cio da cidade moderno-colonial. O grupo tenta mobilizar revisdes, reenquadres, questionamentos
e remontagens em direcdo a exercicios dialéticos de “fabulacio critica” (Hartman, 2022) como
formas de, a partir da imagem, “imaginar formas de sair dela” (Azoulay, 2019). Impressos, dese-
nhos, instalacdes e montagens audiovisuais formam o conjunto de materialidades que compdem
a pesquisa e a exposicdo Ndo hd terra sem saiivas.

1. O arquivo pesquisado até agora estd abrigado em diversas instituicoes: Secretaria de Planejamento do Mu-
nicipio de Goiania (SEPLAN), Goiania, GO; Museu da Imagem e do Som do Estado de Goias (MIS-GO),
Goiania, GO; CPDOC Fundacido Getulio Vargas, Rio de Janeiro, R]; Arquivo Publico do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), Rio de Janeiro, R]; Brasiliana Fotografica. Biblioteca Nacional (BN Digital), Rio
de Janeiro, RJ; Hemeroteca Digital, Biblioteca Nacional (BN Digital), Rio de Janeiro, R]; e Arquivo do Museu
Aeroespacial, Campo dos Afonsos, Rio de Janeiro, R].
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O nome da exposicio nasce de uma das imagens disparadoras da pesquisa, a fotografia com o
titulo: “Maquina de matar formigas ‘turbal’ e seu inventor Caran Zancul (a esquerda)” (Fig. 1) e
que compde o acervo Centro de Pesquisa e Documentacio de Historia Contemporanea do Brasil
da Fundacio Getulio Vargas (CPDOC FGV). A imagem ¢ datada de 1937, quatro anos apds a
fundacio da nova capital de Goias, Goidnia. A imagem vertiginosa de uma miquina de matar
formigas em plena construcio na cidade moderna nos lanca em direcio ao que ndo aparece na
imagem: as formigas. Elas, que além de empreenderem resisténcia ao projeto colonial, fazem flanco
contra o avanco da metrépole. No Cédigo de posturas da cidade de Goiania de 1992, no capitulo XI
“Da extincio de formigueiros”, é possivel ler: “Art. 109. Os proprietédrios, inquilinos, arrendatarios
ou possuidores de imoveis situados neste Municipio sio obrigados a extinguir os formigueiros

porventura neles existentes”.
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A responsabilidade pela extincio dos formigueiros era cobrada dos proprietarios e inquilinos na
década de 1990 em Goiania, e em algumas outras cidades os servicos de extincdo deviam ser feitos
também pelo poder publico, pois, de acordo com Silva (2007), “ao longo do século XX os servicos
de ‘extincio de formigas’ estiveram, cada vez mais, associados a obras publicas, pois algumas edifi-
cacoes como pontes, mausoléus, entre outras, eram destruidas por sauveiros” (p. 30). Estariam as
formigas no impeto de impedir a construcio das cidades? As formigas teriam se rebelado contra a
construcdo de Goiania? Qual relacio das maquinas de matar formigas com a construcio da nova
capital? Qual era o interesse do Estado na producio dessa imagem? O que diriam as sauvas se lhes
fizéssemos as perguntas certas!* A exposicdo, engendrada na construcio das cidades (em especial
da cidade de Goiania), tenta tanto dar relevo a destruicio de mundos e seres como para a escassez
das narrativas que coloquem os seres humanos e outros-que-humanos para fabularem juntos, sendo
estes ultimos comumente tratados como pragas, inimigos e ameaca ao desenvolvimento e progresso
da cidade. O movimento da pesquisa e consequentemente da exposicio aqui apresentada, parte de
um desejo de “fazer com” (Haraway, 2022), na insisténcia em dar a ver a producio de linguagem e
de subjetividades que podem emergir dos atravessamentos entre mundos e seres, entre humanos
e outros-que-humanos numa busca por “(...) narrativas reais que sejam também fabulacdes especu-
lativas e realismos especulativos.” (Haraway, 2022, p.23). Antes de Goiania nascer, antes do Brasil
ser inventado, ja haviam as sativas. Ndo hd terra sem sativas.

A exposicio foi montada em duas oportunidades: a primeira em 2021, em formato de protétipo, no
antigo atelié de trabalho de dois dos pesquisadores do coletivo; e a segunda, em 2023, na Galeria
da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias (UFG), quando contou também
com a curadoria de Cacd Fonseca (UFPB). As obras selecionadas para a exposicio foram: [1] Um
minuto por uma imagem (2020); [2] Folganca ou briga de galo no Pedro Ludovico (2020); [3] Dipticos
(2022/2023); [4] Monumento ao Trabalhador (2021/2022); [5] Império das formigas (2022/2023); e
[6] Palavras mordidas (2022,/2023)°.

2. Questio que faz alusio a obra de DESPRET (2021).

3. [1] Video 9’417~ Ana Flavia Maru, Henrique Borela, Octavio Scapin, Pedro Henryque; [2] Video 11’25 (Mon-
tagem a partir de fragmentos do filme Ventos de Lizarda, dir. Pedro Augusto de Brito, 1982) - Ana Flavia Maru,
Henrique Borela, Octavio Scapin; [3] Conjunto de Cianotipias em papel 100% algoddo e texto impresso. 29 x 42 cm
(cada) - Ana Flavia Maru, Henrique Borela, Octavio Scapin; [4] Fotografias, lupa de olho, aparelho reprodutor de du-
dio e fone de ouvido. 10 x 10 cm (cada), 10 x 8 cm e audio em loop. - Ana Flavia Maru, Henrique Borela, Octavio
Scapin, Pedro Henryque; [5] Projecdo fotogrdfica, carimbos, almofada de carimbo e banco - Ana Flavia Maru, Henrique
Borela, Octavio Scapin; [6] Desenho de conversas com formigas sativa, ldpis-de-cor sobre papel. 28,4 x 21 cm (cada) - Ana
Flavia Maru. - https://cargocollective.com/historianaturaldegoyaz - no site da pesquisa ¢ possivel acessos as duas
obras audiovisuais, bem como acessar outras imagens e textos das demais obras e da exposicio).
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Figura 1. Panfleto da exposicio Nio h4 terra sem satvas
(texto dos autores).

Figura 2. Maquina de matar formigas ‘turbal’ e seu inventor

Caran Zancul (a esquerda). Acervo: CPDOC FGV.

Figura 3. Vista Geral da Exposicio na Galeria da FAV-UFG,
ao fundo vé-se a direita a obra [3] Dipticos e a esquerda a obra [5]
Império das formigas.

Figura 4. Detalhe da obra [5] Império das formigas.

Figura 5. Obra [4] Monumento ao trabalhador.
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0 Estadio Aberto:
Arquiteturas da Revolta

Gabriela Gaia Leandro Pereira

Professora adjunta da Faculdade de Arquitetura

da Universidade Federal da Bahia e professora permanente do
Programa de Pés-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da UFBA.
Integrante do Grupo de Pesquisa Lugar Comum desde 2011

e do Grupo de Estudos Corpo, Discurso e Territério desde 2017

O Estiidio Aberto: Arquiteturas da Revolta decorre do workshop de mesmo nome, realizado uma
semana antes, idealizado pelas professoras e arquitetas Gabriela Leandro Pereira, da Faculdade
de Arquitetura da UFBA, e Huda Tayob, da University of Manchester e residente do programa
internacional de residéncia artistica Vila Sul, do Goethe-Institut Salvador. Envolvendo em torno de
quinze estudantes de pds-graduacio, em sua maioria do PPGAU-UFBA, a proposta foi um convite
para um conjurar coletivo, inspirado pela insurreicio de 1835, conhecida como Revolta dos Malés,
que aconteceu na cidade de Salvador e teve o Corredor da Vitéria, onde esta situado o edificio
no qual o Goethe-Institut funciona, como um importante local de articulacdes para o levante.
Durante os dois dias de oficina, compartilhamos materiais de pesquisa e também pistas nas quais
a revolta encontrara ressonincia e propusemos a pritica do desenho e da escrita enquanto atos de
rememoracio, refazimento, registro que costura lugares e historias em coletivo. A interacdo com a
historia, com a cidade, com as ideias de insubmissio que alimentaram a revolta e seus modos de
fazer, comunicar, segredar, negociar e agir, animaram as criacoes, reflexdes e desejos de mundo que
sustentaram a proposta expositiva e curatorial do Estudio Aberto, que se pretendeu menos como
uma exposicio de resultados e mais como gesto de abrir as portas do gabinete de pesquisa, espaco
tao familiar de praticas académicas e ao mesmo tempo tio inacessivel. Aliando leitura performatica,
compartilhamento de documentos e processos, almejou-se com essa ocupacdo acomodar e velar

velhos e novos desejos de liberdade.

Participaram do projeto: Janaina Chavier, Renata da Silva Cardoso, Natalia Gabriel, Gabriella
Suzart, Eric Estevao, Laila Souza, Cibele Bonfim, Zara Rodrigues, Caroline Silva Souza, Aurea

Moura Gumes, William Soares Freitas, Cecilia Andrade, Roberta Lia, Lauren Lima.
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Figuras 1 a 4. Fotografias feitas durante a oficina.
Foto: Marina Brandiao Novaes.
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Na Vizinhanca
dos Mundos Indigenas

Renata Marquez

Professora da Escola de Arquitetura e

Design da UFMG e da Formacdo Transversal
em Saberes Tradicionais da UFMG,

é vinculada ao Programa de Pés-graduacdo

do NPGAU e editora da revista PISEAGRAMA.

[Cena ]

O filme Urihi Haromatimapé: curadores da terraflovesta, dirigido por Morzaniel Iramari em 2014,
registra um encontro de xamis yanomami que vém de diversas aldeias para curar a Terra. O xama
Davi Kopenawa foi quem os reuniu, pois, de acordo com o aviso dos trovoes, a Terra estd doente.
Com a ajuda do alimento dos espiritos, o rapé yakoana, eles tentariam tratar os males provocados
pela modernidade predatéria dos brancos.

[Cena?]

No dia 2 de dezembro de 2019, foi inaugurada em Belo Horizonte, no segundo andar do museu
da UFMG na Praca da Liberdade, a exposicio tempordria Mundos Indigenas. A exposicio contou
com cinco equipes de curadores indigenas convidados dos povos Yanomami, Ye'kwana, Xakriab4,
Tikm@’tGn e Pataxoop. Interrompida pela pandemia de covid-19, a mostra ficou fechada ao publico
até ser reaberta e assim permanecer até 24 de setembro de 2023

O xama Davi Kopenawa ¢ um dos protagonistas nas duas cenas. Ao tentar explicar para o xama

0 que uma exposicdo era, percebemos o que uma exposicio como aquela ndo poderia ser. Ao

1. Vasta documentacio foi cuidadosamente elaborada pelas equipes do Espaco do Conhecimento UFMG e
pode ser acessada em https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/mundosindigenas/
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escutar as propostas que Kopenawa e os outros curadores nos traziam para serem transformadas
em exposicio, entendemos que, embora os meios necessdrios a cura e a curadoria parecessem
inicialmente muito distantes, seus objetivos nio seriam divergentes.

Junto de Kopenawa, atuaram também como curadores da exposicio Joseca Yanomami; Julio
David Magalhies e Viviane Cajusuanaima Rocha; Vicente Xakriaba, Edvaldo Xakriabd e Célia
Xakriabg; Isael Maxakali e Sueli Maxakali; e Kanatyo Pataxoop e Lica Pataxoop. Convidados
pelas pesquisadoras da UFMG Ana Maria R. Gomes, Deborah Lima e Mariana de Oliveira, eles
ja vinham tecendo relacoes de trabalho na Faculdade de Educacio hd mais de duas décadas. Fui
convidada para coordenar a equipe de expografia do museu? e, durante o ano de 2019, trabalhamos
co-laborativamente (Cadena, 2021)° na preparacdo da exposicio.

Em vez de um arquivo historico das violéncias sofridas, os recados indigenas eram sobre fazer
aliancas em prol da vida. Pensar o museu como uma ferramenta de vida, em oposicio ao mausoléu
ou cubo branco, fundamentou o nosso co-labor para ocupar a aridez da planta de um edificio
moderno no centro da cidade.

[Parede 1, cor verde] “Né ropé virou exposicio e entio o povo da cidade vai comecar a ouvir e
perguntar: O que é né ropé! Assim vocés vio explicar para seus filhos e vamos construindo um
caminho para andarmos juntos, lutarmos juntos. Fazer uma alianca, fazer uma unido para poder
defender né ropé em nosso planeta”.

O que ¢é né ropé, o recado de Kopenawa! Para vivenciar a diversidade de mundos, era necessario
desacelerar a traducio linguistica. Eram palavras as quais devemos respeito e escuta, em vez de
dominacio. Como explicam as propositoras do projeto: “O trinsito entre mundos deve produzir
uma percepcio inquietante da diferenca, resistente ao assemelhamento e a familiarizacio por nio

. . .1, . »”5
serem dlretamente assimilavels aos NosSsos.

2. A equipe de expografia foi composta na ocasido por Renata Marquez, Dania Lima, Taind Alves, Maria Cecilia

Rocha e Pedro Vilaca.

3. Segundo Marisol de la Cadena, co-laborar ¢ diferente da pesquisa colaborativa. “Co-laborar também significa
que vocé esta sendo co-laborado, aprendendo com e talvez em divergéncia. Isso também faz com que o trabalho
de campo seja sobre nds: um ‘nods’ complexo que inclui o que o excede. A co-laboracdo também coloca o trabalho
de campo sempre no aqui e agora das presencas com as quais trabalha; ‘o campo’ é onde essas presencas fazem
vocé trabalhar (pensar e sentir).”

Cadena, Marisol de la. Not knowing: In the Presence of... In: Ballestero, A.; Winthereik, B. R. (Ed.). Experi-
menting with ethnography: a companion to analysis. Durham: Duke University Press, 2021, p. 255.

4. Davi Kopenawa. Texto de parede. Mundos Indigenas, Espaco do Conhecimento UFMG, 2019.

5. Ana Maria R. Gomes, Deborah Lima e Mariana de Oliveira. Projeto de concepc¢ao da exposicio Mundos
Indigenas. Belo Horizonte: Espaco do Conhecimento UFMG, 2018.
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E como né ropé virou exposicio! Como o ye’kwana weiché, o “corpo-territorio” xakriabd, o yay ha
miy dos Tikm@'tin e “o grande tempo das dguas” pataxoop viraram exposicio! A expografia cabia
desenhar condicoes de vizinhanca entre os cinco mundos indigenas em transito e entre eles e o
nosso. Comecamos questionando a materialidade comumente implicada na construcio e no descarte
das exposicoes temporarias. Como reverter a légica baseada na industrializacdo, no extrativismo
e nos seus residuos, tendo diante de nos a vida cosmica e comunitaria dos materiais da mata? Era
preciso se deixar afetar pelos objetos e pelas construcoes indigenas.

O projeto expografico, assim, ndo atuou como designio ou prescricio, mas como instrumento de
acolhida. As comunidades dos curadores produziriam os elementos construtivos e nés desenharia-
mos apenas um zoneamento minimo delimitado por cinco cores - cinco zonas para acolher o que
chegaria das aldeias. No transito entre mundos, nio saber exatamente o que nem quando chegaria
ao museu fez do “projeto” uma noc¢do obsoleta como principio.

[Parede 2, cor amarela] “Se eu fizer um desenho, eu vou transformar, formar o desenho do bicho.
Se eu plantar semente vai se transformar em pé de fruta, vai sair fruta. Transformar em diferente.
Todo yamiy imita para transformar, imita bicho, peixe, quati, porco do mato e vai transformando.
Nos, os Tikmu’un, nos transformamos em bichos e em outras coisas também. Por isso dizemos yay
ha miy, transformar.” ©

O processo da exposicdo co-criou uma sucessao de transformacoes. Sueli e Isael Maxakali trouxe-
ram da sua comunidade mascaras de animais tecidas com fios de embatba e algodio para que as
criancas da cidade pudessem brincar de se transformar e assim se aproximar dos espiritos da caca.
O pajé Vicente Xakriaba coletou folhas e raizes na sua aldeia e as dispds em cerdmicas produzidas
por Ivanir e Nei Xakriab4, localizadas em esteiras de fibra também feitas na terra xakriaba onde
podiamos estar mais perto do chio e também do cerrado onde vivem.

[Parede 3, cor laranja] “Nossos corpos-territorios sao lugares férteis de elaborar e guardar o conhe-
cimento. Nos aprendemos mais com a drvore viva do que com um papel morto. Esse ¢ o saber de
quem vive e aprende com o territorio, essa ¢ a ciéncia de nosso povo.”’

Nas zonas de acolhida delimitadas, ndo havia distincio entre acervo e mobilidrio expografico. As
redes yanomami ou ye’kwana eram de onde se assistia aos filmes ou se ouviam os cantos; mais a

frente, enquanto se jogava o jogo dos Téheys®, se escutava as histdrias ancestrais dos Pataxoop.

6. [sael Maxakali e Sueli Maxakali. Texto de parede. Mundos Indigenas, Espaco do Conhecimento UFMG, 2019.

7. Célia Xakriabd, Edvaldo Xakriabd e Vicente Xakriabd. Texto de parede. Mundos Indigenas, Espaco do Co-
nhecimento UFMG, 2019.

8. Como explica Lica Pataxoop: “Trouxemos um recado do nosso mundo, onde Yamixoop estd. Veio com meu
tehéy e o meu tehéy estd dentro da minha cultura, é um instrumento de pescar. Os tehéys que fizemos para a
exposicao sio tehéys de pescaria de conhecimento. Quem olhar, apreciar, vai pescar ali o conhecimento e fazer
a reforma do seu jeito.”
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[Parede 4, vermelha] “E uma introducido para conhecer nosso mundo e suas ligacdes com outros
mundos, pois nossa histéria ndo é sé de gente de carne e osso. Queremos falar dos espiritos, dos

vegetais, das 4guas, pois é tudo ligado. O recado para os brancos ¢ desse inicio de mundo.”

Por nio se tratar de um museu de arte inserido no circuito nacional ou internacional de museus
de arte, a operacio que ali se deu nio fez parte do lugar mididtico que as primeiras exibicoes
produzidas com curadoria e artistas indigenas vém ocupando nos ultimos anos, embora a sua
experiéncia tenha sido também uma das precursoras. Mundos Indigenas ocupou densamente o
lugar paralelo da encruzilhada epistémica nas fronteiras da universidade, desejando compor junto
com outros gestos recentes da UFMGY o caminho da transformacio dos modos de conhecer,

compartilhar e fazer mundos.

Pataxoop, L.; Pataxoop, K. O Grande Tempo das Aguas. In: Gomes, A. M. R. et al. (Orgs.). Mundos Indigenas.
Belo Horizonte: Espaco do Conhecimento UFMG, 2020. p.137.

9. Lica Pataxoop e Kanatyo Pataxoop. Texto de parede. Mundos Indigenas, Espaco do Conhecimento UFMG,
2019.

10. Gestos como a Formacao Transversal em Saberes Tradicionais da UFMG, desde 2014, e as titulacoes de
Doutor por Notorio Saber, desde 2022. Ver https://www.saberestradicionais.org/
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Figura 1. Cestaria yanomami. Mundos indigenas,
Espaco do Conhecimento UFMG, 2019-2023.
Fonte: Acervo Espaco do Conhecimento UFMG.

Figura 2. Rede ye’kwana. Mundos indigenas,
Espaco do Conhecimento UFMG, 2019-2023.
Fonte: Acervo Espaco do Conhecimento UFMG.

Figura 3. Esteiras xakriaba. Mundos indigenas,
Espaco do Conhecimento UFMG, 2019-2023.
Fonte: Acervo Espaco do Conhecimento UFMG.

Figura 4. Desenho de Lica Pataxoop. Mundos indigenas,
Espaco do Conhecimento UFMG, 2019-2023.
Fonte: Acervo Espaco do Conhecimento UFMG.

Figura 5. Filme Tikma’Gn. Mundos indigenas,
Espaco do Conhecimento UFMG, 2019-2023.
Fonte: Acervo Espaco do Conhecimento UFMG.
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Coimbra Bueno e Joaquim Guedes
A Curadoria como Pesquisa

Carlos Henrique de Lima

Professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e do Programa

de Pos-Graduacdo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UnB.

Carolina Pescatori

Professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e do Programa

de Pés-Graduacdo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UnB.

Paola Caliari Ferrari Martins

Professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UnB.

Ricardo Trevisan

Professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e do Programa

de Pos-Graduacdo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UnB.

Virginia Manfrinato

Arquiteta e produtora cultural. Mestre em Arquitetura e Urbanismo pela
Universidade de Brasilia com dissertacdo que versa sobre Arquitetura e Expografia.

Em 2004 formouse arquiteta e urbanista pela mesma universidade.

Este ensaio parte de trés fundamentos: da interdisciplinaridade inerente e incontornavel ao fazer
historico, da cidade como objeto de pesquisa e producdo de pensamento critico e dos arquivos
enquanto um importante espaco sociocultural de salvaguarda da memoria coletiva. Parte também
de um caso especifico: a doacdo do acervo pessoal de Abelardo Coimbra Bueno a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia (FAU-UnB) em 2020. O recebimento dessa
massa documental gerou uma grande movimentacio institucional, culminando na criacio de
projetos de pesquisa, de extensio e do LUPA (Laboratério de Pesquisa em Acervos e Arquivos
de Arquitetura e Urbanismo). Um dos principais desdobramentos desses projetos foi a exposicio
Acervos de Urbanismo: Coimbra Bueno e Joaquim Guedes, realizada de abril a junho de 2024, na FAU-
UnB, em parceria com a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo
(FAUUSP), como parte do Il Seminario Topos - Acervos e Arquivos de Urbanismo: Saberes,
Manejos e Feitos. Este texto, de modo breve, reflete sobre a experiéncia de curadoria dessa expo-
sicdo que, para além do seu resultado final, operou como um impulsionador na organizacio do
acervo e da pesquisa historica a ele relacionada. Além do proposito expositivo, a acio acelerou a
compreensio da documentacio ora abrigada, da trajetoria profissional dos personagens envolvidos
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(os irmdos Jeronymo e Abelardo Coimbra Bueno) e da empresa urbanizadora Coimbra Bueno
Ltda.!, das frentes de atuacido identificadas, além de abrir novas interpretacdes sobre questdes de
pesquisa ndo aventadas previamente.

A exposicao acervos de urbanismo

A exposicio Acervos de Urbanismo foi uma acdo de extensio universitdria com o objetivo principal
de divulgar um panorama do Acervo Coimbra Bueno (ACB) e do Acervo Joaquim Guedes para a
comunidade especializada e para o publico em geral. Além disso, a exposicio mostrou o processo
de organizacdo do acervo e o longo trabalho da equipe de pesquisadores; estimulou a curiosidade
sobre a pesquisa em historia da cidade e do urbanismo em fontes primarias salvaguardadas em
arquivos historicos; proporcionou acesso a material de grande valor historico e cultural; e, de
certa forma, tornou-se um veiculo de conscientizacio da importincia dos arquivos historicos de
urbanismo e da necessidade de financiamento e apoio institucional para a recepcio, organizacao
e manutencio de acervos.

A parceria entre a FAU-UnB e a FAUUSP se deu como desdobramento de colaboracoes investi-
gativas em curso. No entanto, foi um grande desafio criar uma exposicio coerente baseada em
personagens com trajetdrias profissionais tio diversas e temporalidades distintas quanto os enge-
nheiros Coimbra Bueno e o arquiteto Joaquim Guedes. As condicdes materiais, institucionais e
de infraestrutura dos dois acervos também se distinguem em termos de conteudos, organizacio,
operacionalidade, condicdes de manutencio e acesso. O ACB havia chegado ha pouco tempo a
FAU-UnB, a qual ndo possuia um laboratorio ou centro de documentacio preparado para acolher
acervos, sobretudo um sem qualquer organizacio prévia. Ja a FAUUSP possui uma estrutura
amplamente consolidada para manutencio de acervos, além de equipe especializada, materiais e
instalacdes adequadas na Secdo Técnica de Materiais [conogréficos da Biblioteca. Para contornar
esses desafios e diferencas, a estratégia curatorial foi focar no tema que poderia estabelecer dia-
logos entre os acervos, qual seja, o urbanismo, destacando os projetos, planos e acoes na escala
da cidade que os profissionais desenvolveram. Outra estratégia importante foi utilizar linhas do
tempo apresentando as trajetdrias dos Coimbra Bueno e de Guedes como base para a exposicio,
permitindo que o publico reconhecesse rupturas, transicdes e, principalmente, as diferencas entre
as visdes de mundo e os projetos de ambos.

Para dar coeréncia visual a exposicio, foi desenvolvido um modelo de painel expositivo e sua res-
pectiva diagramacio, utilizado para acondicionar a maior parte de materiais de ambos os acervos
numa mesma linguagem. Assim, o painel expositivo tornou-se um elemento comum de didlogo
entre as duas equipes curatoriais.

1. Abelardo e Jeronimo Coimbra Bueno, engenheiros formados na Escola Politécnica do Rio de Janeiro, funda-
ram na década de 1930 a empresa urbanizadora Coimbra e Bueno Cia. Ltda., que desempenhou papel crucial
no desenvolvimento urbano do Brasil Central. A empresa foi responsével pela construcao de Goidnia, nova ca-
pital de Goias, e por outros projetos urbanisticos em mais de 20 cidades brasileiras. Os irmaos, que tinham forte
atuacio politica e lideraram esforcos para a transferéncia da capital nacional para o interior, criando a Fundacio
Coimbra Bueno pela Nova Capital do Brasil, em 1939, para apoiar a mudanca para Brasilia. A Coimbra Bueno se
destacou tanto pela execucio de obras importantes quanto pelo planejamento urbano em diversas regides do pais.

109















RUA

Revista de
Urbanismo e
Arquitetura

Curadoria:
Principios e novos caminhos

O maior desafio da curadoria dos documentos do Acervo Coimbra Bueno foi trabalhar em um
espolio sem organizacdo preliminar e com documentos ndo indexados. A despeito, o trabalho
somente foi possivel porque os curadores também atuaram na triagem e organizacio dos docu-
mentos, bem como no arranjo do arquivo, definido a partir de 5 grandes temas: 1) escritério; 2)
Fundacido Coimbra Bueno; 3) Goidnia; e 4) cidades novas, projetos urbanisticos e arquitetdnicos;
5) fazendas e outras atividades. Ademais, a organizacio da exposicio refletiu os quatro primeiros
temas do arranjo, entendidos como de maior interesse educativo para o publico-alvo, enquanto a
funcio institucional da exposicio foi abrigada em um quinto eixo expositivo com o processo de
organizacio do ACB e todas as etapas do trabalho.

A curadoria priorizou documentos iconograficos, que sio de maior interesse para o publico nio-
-especializado e de mais rdpida compreensio. Também foram considerados documentos textuais,
ja em menor numero. De inicio, imaginou-se um contetdo mais simplificado, com poucos textos
explicativos e sem interpretacdes especificas. No entanto, na medida em que o trabalho curatorial
se desenvolvia, mais apareciam informacdes, detalhes e possibilidades interpretativas da trajetoria
dos Coimbra Bueno. A linha do tempo ganhou ainda mais importancia para o reconhecimento das
relacdes interdocumentais, permitindo perceber articulacdes entre diferentes projetos, profissionais
nacionais e estrangeiros, atuacdes politicas, eventos biograficos, concentracdes temporais e geogra-
ficas de tipos de trabalhos, periodos de maior e menor atuacio e relevincia da atuacio politica de
Jeronymo (como governador e senador) e Abelardo (como presidente da Fundacio Coimbra Bueno).
Até mesmo a feitura da expografia e da montagem da exposicio, com envolvimento de docentes
e discentes de graduacio e pos-graduacio, fomentaram o repertorio técnico daqueles envolvidos.

Assim, a curadoria transpassou sua missio central, impulsionando a apreensio e ampliando
saberes das pesquisas ancoradas no acervo. De modo impactante, em um tempo exiguo, exigiu da
equipe uma imersio coletiva nos documentos, acelerando o processo de compreensio do acervo
e abrindo novas questdes e nuances de pesquisas que nio haviam sido mapeadas antes de Acervos
de Urbanismo: Coimbra Bueno e Joaquim Guedes.
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Figura 1. Acesso pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo.
Foto: Joana Franca, 2024.

Figura 2. Cubos de madeira dispostos em sequéncia conectando
as salas. Foto: Joana Franca, 2024.

Figura 3. Linhas do tempo. Foto: Joana Franca, 2024.

Figura 4. Fichas dos empregados da Coimbra Bueno Ltda.
Foto: Joana Franca, 2024.
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Docente do Departamento de Urbanismo da Escola de Arquitetura da
UFMG e professora do Programa de Pés-Graduacdo em Arquitetura e

Urbanismo da UFBA. Coordenadora do Grupo LEIA.

Tecio Martins
Arquiteto e urbanista, doutorando no Programa de Pés-Graduacdo da

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFBA e membro do LEIA.

“Voceés criaram uma cidade”, comentou um guarda do museu enquanto passeava pela secio prin-
cipal da exposicio. O comentario me pegou desprevenido. Estavamos prestes a abrir a exposicao
Latin America in Construction: Architecture 1955-1980 no Museu de Arte Moderna (MoMA) de Nova
York e eu estava imerso nos detalhes finais. O comentario do guarda me fez parar e pensar no
que haviamos feito no maior espaco da galeria de exposicoes especiais do MoMA. “Sim, de fato,
criamos uma cidade”, concordei com uma risada nervosa. Se as exposicoes, como nos lembra o
critico de arte Boris Groys, sio espacos narrativos, que historias aquela “cidade” contava? Além disso,

considerando se tratar de uma exposicio historica, serd que essas historias ainda sao relevantes?

Comeco com essa anedota porque a pratica curatorial ¢ um tipo de trabalho duplo relacional no
qual as exigéncias e os processos especificos de pesquisa e criacio de exposicoes estio em constante
dialogo - o proverbial “dois lados da mesma moeda”. Isso condiciona a forma como se entende
o arquivo. Em 2015, montamos um arquivo para provar que o arquivo de arquitetura tradicional

esta potencialmente repleto de historias nio contadas.

O guarda comentou sobre o nimero e a forma como dispomos os trabalhos expostos. Apresentamos
uma constelacio de desenhos originais: croquis a mao livre, desenhos técnicos e de apresentacio,
fotografias e maquetes, publicacoes, panfletos e filmes; em suma, uma variedade caleidoscopica
de materiais produzidos durante o periodo estudado - e algumas novas maquetes e fotografias
encomendados especificamente para a exposicdo. Isso transformou o problema da pesquisa na
busca por materiais originais a serem encontrados e transportados para o espaco da exposicio.
Hoje, a apresentacao de objetos originais se tornou a norma. Além da logistica que essa operacao
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de pesquisa implica - pelo que nem todo museu ou galeria pode pagar -, a presenca de materiais
originais revela uma matriz geradora de valores gerenciada, em nosso caso, por um museu de arte.
O material que apresentamos evidenciou que a “arquitetura” era e continua sendo muito mais do
que apenas edificios. Por outro lado, também deixou evidente que a arquitetura entra no museu
de arte ndo somente como um objeto estético. As oscilacdes e tensdes entre o social e o estético

tornam a curadoria de arquitetura uma pratica rica e exigente.

Na galeria principal, dispomos o trabalho de forma nio linear. O objetivo era contar as histdrias
da arquitetura moderna na América Latina. Apresentamos uma simultaneidade de camadas que
lembrava os encontros urbanos. Era um grande conjunto de diferentes objetos com pontos focais
ou grupos tematicos fundamentados em obras candnicas que apontavam para leituras formalistas
tradicionais, hoje em crise. Esses grupos foram atravessados por vistas diagonais que tinham por
objetivo conectar obras menos conhecidas e estabelecer sobreposicoes relacionais. A interpretacio

formal continua a ser uma forca geradora que nos ajuda a romper os siléncios dos arquivos.

Os trabalhos apresentados forneceram historias de arquitetura contadas por meio de materiais
produzidos por arquitetos. Isso pode ter fortalecido a aura do arquiteto e limitado as historias
do ambiente construido. Recusamos a fetichizacio do chamado “informal” - as favelas, as vilas,
os bairros marginais etc. - que indiscutivelmente moldam grande parte, se nio a maior parte, do
ambiente urbano da América Latina. Essas “formas” nio estavam ausentes e faziam parte da matriz
de valores que sustentava a exposicio. A moradia informal era uma das principais preocupacdes
dos arquitetos e estava muito presente na exposicio, em trabalhos que destacam a relevancia social
das respostas arquitetonicas a questio da moradia durante o periodo. Um ponto que hoje, com a

crise generalizada dos sem-teto, ¢ bom lembrarmos.

A exposicio deixou evidente o extrativismo cultural que fundamenta a virada global da pesquisa
arquitetonica e da feitura de exposicdes. Como a exposicio de 2015 também foi um meio para
o crescimento da colecio do MoMA, com a aquisicio de novos materiais, fomos criticados por
dar continuidade a essas acoes. As criticas sdo importantes porque revelam a matriz de valores, as
dificuldades e a falta de vontade das instituicoes culturais em estabelecer abordagens alternativas.
Revela também uma cultura arquitetdnica relativamente fragilizada que precisa ser localmente for-
talecida. Essa ¢ uma tarefa adicional da pesquisa e o motivo pelo qual as exposicoes de arquitetura

que se dirigem ao publico em geral sdo tio necessarias.

A exposicdo esmiucou respostas assertivas que a arquitetura moderna legou a modernidade. O
tempo também fazia parte da matriz de valores gerenciados. A exposicio contou historias arquite-
tonicas de um futuro passado, em um momento - 2015 - de triunfalismo neoliberal. Aqui reside
sua relevincia. A exposicao falava de sonhos e desejos patrocinados pelo Estado. Essa ndo era
uma histéria com final feliz; mostrava uma convergéncia de ditaduras de direita e de esquerda,
sobrepostas em utopias arquitetdnicas desenvolvimentistas. Como curadores, tivemos o cuidado de
nio sobredeterminar os relatos politicos - a maneira preferida de consumir a “América Latina” nos
Estados Unidos - e liberar essa arquitetura do dominio, por vezes sufocante, da historia politica.
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Como o titulo da exposicio deixou claro, a énfase estava em uma categoria construida com base
em uma diversidade de expressdes formais e nio em uma categoria essencialista. As obras reunidas,
enraizadas no modernismo, fizeram com que a Arquitetura Moderna falasse nio de uma “Arquitetura
Latino-Americana”, uma categoria homogeneizadora criada pelo MoMA em 1955, mas sim de uma
comunidade arquitetdnica latino-americana trabalhando em prol de possiveis Américas Latinas.
Cabe a nds, como pesquisadores e curadores, recuperar a matriz de valores presente no arquivo e
acionar os possiveis futuros enterrados no passado.
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Vicelider do Laboratério de Estudos de Imagem e Arquitetura - LEIA.
Pés doutoranda pés doutoranda no Programa de Pés-Graduacdo

em Critica Cultural pela UNEB.

Junia Mortimer
Docente do Departamento de Urbanismo da Escola de Arquitetura
da UFMG e professora do Programa de Pés-Graduacdo em Arquitetura

e Urbanismo da UFBA. Coordenadora do Grupo LEIA.

Em meados de 2024, o grupo LEIA elaborou coletivamente uma nova proposta: remontar a
exposicio Urbanos Arquivos. Nio se tratava, contudo, de uma remontagem que reproduzisse os
procedimentos da montagem original, mas de multiplas e diversas pequenas remontagens. O desafio
era justamente assumir a imprevisibilidade. Essas vdrias remontagens teriam carater experimental,
com o intuito de contribuir para acdes diversas no grupo e, no trabalho de escrita, tentar alinhavar
sentidos e leituras possiveis - ainda que o objetivo principal nio fosse produzir sinteses a partir

das imagens.

Os experimentos imagéticos a seguir sio deslocamentos, desdobramentos e sobreposicoes de imagens
resultantes da exposicio. Urbanos Arquivos contemplou fotografias, colagens e escritos referenciados
a partir dos trabalhos dos fotografos baianos Lazaro Roberto e Arlete Soares, que, entre as décadas
de 1970 e 1990, registraram a diversidade dos modos de vivéncia presentes na cidade de Salvador.

O ato investigativo de deslocar imagens nio é gratuito. Segundo Zimmerman (2017), a materialidade
e o local de visualizacio afetam o impacto das imagens. Esse mote abre caminho para reexibir imagens
de Urbanos Arquivos e testemunhar sua multivaléncia e flexibilidade, criando novas significacoes e

relacoes entre as imagens e os espacos.

Os deslocamentos objetivam pautar uma reflexdo tanto sobre a resultante visual da fotografia
quanto sobre praticas comuns ao campo da arquitetura e urbanismo enquanto formadoras de
territorios e vivéncias urbanas. As cidades que receberam os deslocamentos dos materiais graficos
da exposiciao foram: Brasilia, Maceio, Quixad4 e a propria Salvador.
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Se olharmos de volta para as praticas de “fazer-cidade” da exposicao Urbanos Arquivos, percebemos
como cada deslocamento opera transformacdes. As demandas de respeito ao povo negro da Bahia
projetadas em empenas de Brasilia alteram as relacoes com o espaco urbano e de poder. As imagens
da construcio de um ideal moderno baiano deslocadas e colocadas ao lado das ruinas dos “bairros
afundados” de Macei6 - ocasionados pelos meios de producio dessa dita modernidade - nos pro-
vocam o debate sobre o que se busca das cidades brasileiras. Deslocar para a Feira de Sao Joaquim
registros da histéria do povo negro na Bahia e da propria feira de outros tempos nio deixa de ser um
ateste de que a luta continua. Seria essa experiéncia relaciondvel ao que Blau (1998) propde sobre
diminuir a distAncia entre objetos expostos e o0 assunto historico ou tedrico da exposicio em si!

As formas de suporte para essas intervencdes variaram em suas composicoes: desde projecoes a
transparéncias que se sobrepuseram em dreas urbanas, espacos institucionais e culturais, entre
outros. O intuito destes deslocamentos é expor camadas que comumente sdo invisibilizadas nas
producoes de planos urbanos pautados em discursos hegemonicos e excludentes, que operam por
sobreposicio ou achatamento de questdes sociais, socioecondmicas, culturais e ambientais.

Além da experimentacio dos deslocamentos, hd também o propédsito de trocas de experiéncias
entre coletivos que utilizam as artes visuais para fomentar discussdes acerca da producio - tanto
no campo da arquitetura quanto da fotografia - e suas relacdes sob perspectivas que a principio
parecem subjetivas, mas se revelam como verdadeiras fontes de formacio e informacido integra
para a compreensio das dindmicas sociais e, consequentemente, para o desvelamento de narrativas
urbanisticas e imagéticas que frequentemente favorecem um imaginario desvinculado da realidade

brasileira.
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Fabio Pina
Arquiteto e urbanista, com prdtica em projetos universitdrios,
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e Urbanismo da UFBA e membro do LEIA.

Deslocar imagens para bairros abandonados, com o intuito de cotejar ou sobrepor a paisagem
com a fotografia enquadrada, ou entender simplesmente o papel desse deslocamento da imagem.
As imagens selecionadas estavam impressas em transparéncias ou em papel vegetal, de modo que
algo da cena local estava autorizado a rasga-las se tivesse essa poténcia.

Os locais escolhidos faziam parte de um conjunto de bairros residenciais de Macei6 (AL) que foram
esvaziados pelo risco de afundamento do solo. O testemunho, na malha urbana de uma capital
brasileira, das consequéncias de uma exploracio desenfreada pela Braskem que, com extracdo de
sal-gema sem os cuidados necessérios, tornou o solo de bairros inteiros instavel, colocando em risco
avida de tantos. Num pais onde o direito ao morar ainda é algo tio ou mais inseguro que o proprio
solo degradado, o numero de pessoas sem casa foi alavancado por acdes de uma corporacio sem
uma regulacio pelo poder publico em defesa do povo. “14 mil imdveis precisaram ser evacuados,

»”1

com cerca de 55 mil pessoas afetadas”!, é o que noticia uma reportagem.

As 3 fotos escolhidas a partir da desmontagem da exposicio Urbanos Arquivos retratam, por sua vez,
a construcio do moderno urbano brasileiro. Duas das imagens selecionadas registram a construcio
do Centro Administrativo da Bahia (CAB), com diversos edificios projetados pelo arquiteto Jodao
Filgueiras Lima e tracado vidrio de autoria de Lucio Costa, na década de 1970. A terceira imagem

1. Disponivel em https://www.bbc.com/portuguese/articles/clwpp1j093jo
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captura um angulo da cidade onde varias torres de prédios estampam a cena quase que integral-
mente, sem permitir que o olhar veja além das paredes. Elas fazem parte do acervo Arlete Soares.

Os deslocamentos foram realizados em Pinheiro, bairro que, junto a Bebedouro e Mutange, foi um
dos trés mais afetados pelo afundamento dos solos. As fotografias selecionadas mostram algumas
cenas que capturam o observador. Um prédio residencial exibe o deterioramento em decorréncia
do tempo. As primeiras rachaduras foram identificadas em 2018, apds os moradores sentirem
os primeiros abalos no solo. A paisagem mostra as ruas bloqueadas pela Defesa Civil e Braskem,
onde sio monitorados novos possiveis tremores. Registros de um prédio, provavelmente recém
construido, em ruinas, com forros caidos e brechas de muros tapados. As imagens se sobrepoem
as esquadrias e ferragens de um negécio que, devido ao esvaziamento do bairro, precisou mudar
de espaco. Esquadrias que podem ter sido tiradas pelos proprios moradores e vendidas na tentativa
de ter algum ganho imediato apos ter o valor de sua casa reduzido a nada. Os materiais estavam
na calcada como um lembrete da sobrevivéncia dos negocios de familia, populares na regido e
presentes na memoria persistente.

Ao deixar seus lares, cada morador iniciou um ritual por vezes de despedida ou de protesto, a
partir da pichacdo de muros e da insercao de faixas. Denunciavam a empresa em questdo ou apenas
deixavam lembretes de que ali viveu uma familia com seus sobrenomes e sonhos interrompidos.
As fotografias em deslocamento acentuam mais questdes do que respostas sobre os espacos, mas
acreditamos ser esse um exercicio potente sobre pensar as reintegracoes e a retomada das relacdes
na producio de memorias.

Colocar as fotografias ao lado dessas cenas suscitam alguns pensamentos que perpassam o moderno
vendido outrora pelos empreendimentos realizados na regido a ruina. O que vira? O que esperar
para o futuro desses espacos! Outro sonho modernizador? Uma retomada da natureza? Sobrepor
construcdes com as ruinas de um moderno nos permite cotejar temporalidades como fantasma-
gorias do proprio espaco.

Para além disso, o que seria esse deslocamento! Pendurar fotografias em ruas desertas seria uma
exposicao! Qual seria o publico? Questdes que foram levantadas sem necessariamente apontarem
para uma resposta inequivoca. Os registros fotograficos feitos desse deslocamento, mais apontam
a fagulha inicial de uma experimentacio do que um ato final de pesquisa.
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Foi em uma pequena sala, chamada de “antiga sala da administracdo”, que a exposicio Urbanos
Arquivos foi remontada, permanecendo apenas de 11 a 20 de setembro de 2024, quando toda a

edificacdo fechou suas portas para uma grande reforma.

No Centro Cultural Solar Ferrdo, a exposicio Urbanos Arquivos ganha outro sentido e parece
encontrar o seu lugar no mundo (ou um dos seus lugares). De alguma forma, ji imaginavamos/
especulavamos isso, quando pensamos nesse deslocamento, Ladeira da Barra -------- > Pelourinho.
O que eu nio esperava ¢ que esse encontro se daria tio rapidamente, ja nos primeiros momentos
da montagem, no desembrulhar das imagens.

A cada fotografia desempacotada por Salles e Quinha - os profissionais que fizeram a montagem
da exposicio - um chamado para um mergulho nas imagens ali presentes, no tempo e na historia

do Peld. Conto aqui, neste breve relato, duas passagens desses dois intensos dias de montagem.

Quinha faz uma foto da foto, feita por Lazaro na década de 70, e envia por Whatsapp para o Sr.
Wilson, dono do famoso bar do reggae, que aparece na imagem atras do balcio. Apos o envio da
imagem, um audio: “Ai, Wilson! Olha ai, uma foto sua dos bons tempos de quando vocé come-
cou a vender o cravinho”. Ficamos nos trés com a imagem nas mios, enquanto Quinha e Salles
tentavam reconhecer cada detalhe, cada pessoa localizada atras e na frente do balcio do velho bar
do reggae. Uma frase, dependurada na parede do bar, ao lado das inimeras fotos e matérias de
jornais de Bob Marley, salta da fotografia: “Meu cabelo enrolado nio significa que sou drogado,
mau ou marginal. Sou rasta! A paz e nio a violéncia!”.
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Apds o dudio, a fotografia ganha um lugar especial na pequena sala do Centro Cultural Solar
Ferrao. Salles fez questido de dependura-la no interior de um nicho, protegida do vento que entrava
pelas janelas, a0 mesmo tempo em que ganhava destaque por estar sem avizinhamentos imediatos.
Uma espécie de altar se fez.

Foram dois dias de muito trabalho e muitas surpresas. As centendrias paredes do Solar nio aceitaram
de imediato as fotografias, a cal que cobria as paredes fazia as fitas dupla face perderem a aderéncia

€ 0s NOssos pregos Ndo conseguiam perfurar a parede macica da edificacio.
Interrompemos algumas vezes a montagem para a compra de materiais.

Fomos a rua do Saldanha, em direcio ao Terreiro de Jesus, em uma loja de ferramentas. Enquanto
anddvamos pelas ruas do Pelourinho, as imagens da exposicio nos acompanhavam; e mais do que
nos acompanhar, elas tracavam nossos caminhos pelas ruas onde, no passado, Lazaro havia feito as
fotografias. Salles fazia questio de passar pelas casas, arvores, ruinas, ruas fotografadas. Um outro
Pelourinho se revela naquele percurso. Um Pelourinho que é reconhecido por seus moradores.
“Nio existe isso de Pelourinho, o que existe é Rua das Laranjeiras, Maciel, Rua do Tijolo, porque
cada rua ¢ um mundo”, conta Salles, que explica que o nome Pelourinho ndo ¢ muito utilizado

pelos moradores da regido.

Na rua do Saldanha, nio encontramos tudo. Faltou parafusos em L. Fomos entdo na J. J. Seabra.
Passos largos. Varias vezes tive que correr para acompanhar Salles. Nao encontramos o que que-
riamos. Fomos no Comércio. Das ruas da Cidade Baixa, Salles direcionava o meu olhar para o
alto, para a paisagem, para a Cidade Alta, em busca das edificacoes fotografadas que compunham
a exposicdo. Com os parafusos em L em maos, comemos um pao com pernil, tomamos um suco

e voltamos para o Solar Ferrio.

A promessa de comemorarmos o fim da montagem em algum bar do Pelourinho nio se cumpriu.
Com meu corpo exausto de tanto subir e descer escadas, furar parede, pensar junto com Sales e
Quinha as vérias solucoes para os desafios que o novo espaco a todo momento lancava, fui para
casa, caminhando pelas ruas, até o ponto de dnibus mais proximo. No dia seguinte, a nova Urbanos

Arquivos abriria ao publico.

Sobre o Centro Cultural Solar Ferrao

O Centro Cultural Solar Ferrao' ¢ um espaco de arte instalado no Solar Ferrao, uma das muitas
edificacdes que compdem a poligonal do Centro Historico de Salvador (CHS).

1. O Solar Ferrao integra os espacos administrados pela Diretoria de Museus do Instituto do Patriméonio Artis-
tico e Cultural (DIMUS/IPAC), da Secretaria de Cultura do Estado (Secult-BA).
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Sua construcio foi iniciada em fins do século XVII e indicios construtivos sugerem que ele seja
resultado da fusio de dois sobrados. Uma dessas casas pertenceu ao endinheirado comerciante
portugués Antonio Maciel Teixeira, quando a cidade vivia o seu auge econémico derivado ao ciclo
da cana-de-acticar’. Apds 1756, passou a ser sede do semindrio dos jesuitas de Salvador, que realizou
obras de adaptacdo. Entre 1793 e 1814 foi residéncia de Pedro Gomes Ferrao Castelo Branco.

Adquirido em 1977 pelo Governo do Estado da Bahia, foi tombado pelo Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) em 1938, e até se tonar Centro Cultural Solar Ferrao,
teve diversos usos, dentre eles um cortico fragmentado em muitas moradias e usos comerciais.

Localizado na movimentada esquina da rua Gregorio de Matos com a Ladeira do Ferrdo, em uma
zona de grande declive, o casardo de aproximadamente 4.000 m2 (com seis pavimentos, trés deles
no nivel da ladeira e trés abaixo) abriga hoje, além do Centro Cultural Solar Ferrio, o Museu
Abelardo Rodrigues e trés colecoes, a de Arte Africana, a Colecio Walter Smetak e a Colecio de
Instrumentos Musicais Tradicionais Emilia Biancardi.

Sobre a Galeria da Alianca Francesa

A galeria da Alianca Francesa ¢ um espaco para exposicdes de artes visuais instalado no andar
térreo do edificio da Alianca Francesa que esta localizado na parte “nobre” da Avenida Sete de
Setembro’ - Ladeira da Barra na cidade de Salvador.

A antiga “Pensio Francesa”, com caracteristicas neoclassica, datada de meados de 1800, foi tom-
bada pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional em 1981. A edificacio possui
quatro niveis (porio, térreo, primeiro andar e s6tio) e é hoje um equipamento cultural, onde se
distribuem uma escola de idiomas, 0 Consulado Honoréario da Franca no Brasil, o Teatro Moliere
e a Galeria de Artes.

Importante dizer que nos fundos da Alianca Francesa estd a Baia de Todos os Santos, o que reforca

o seu status de nobreza, em relacio a sua localizacio.

2. LOBO, Maria das Gracas Campos. Solar Ferrdo e Museu Abelardo Rodrigues - uma licio de Belas Artes, in:
A Corte Celestial: 25 anos de arte e devocao - Catélogo, [PAC, Salvador, 2006.

3. A Avenida Sete de Setembro, comumente chamada de Avenida Sete, ¢ uma das principais e a mais tradicional
das vias urbanas do municipio de Salvador. Inaugurada em 1916 pelo entio governador José Joaquim Seabra,
foi palco de acontecimentos histéricos e local de marcos arquitetdnicos importantes, abrigando museus, igrejas,
hospitais, escolas e hotéis. Possui 4,6 km de extensio e foi idealizada como parte do plano de reforma urbana de
Salvador iniciado em 1912, buscando conectar o centro antigo aos novos bairros que surgiam ao sul da cidade.
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Salvador > Quixada

Articuladora

Cecilia Andrade

Docente na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

da Universidade Federal da Bahia. Doutoranda do PPGAU,
Mestra em Artes pelo PPGArtes do Instituto de Cultura e Arte
da Universidade Federal do Ceard, Graduada em Arquitetura

e Urbanismo pela Universidade Federal do Ceard

Deslocar a Urbanos Arquivos para o Ceara foi o desejo que me acompanhou de Salvador a Quixada
na forma de rolos de acetato e papel manteiga impressos com imagens fotogrificas. Dentro de uma
velha mochila, onde eu ja punha as maquinas analdgicas de meu pai, os slides do meu arquivo de
pesquisa e os rolos de diapositivo por queimar, levava também a ideia de remontar esse fragmento
da exposicio no 5° Festival de Fotografia do Sertio Central, onde eu estava indo realizar uma fala.

Do material da montagem original da Urbanos Arquivos, selecionei algumas fotografias do acervo
de Arlete Soares que eu acreditava que pudessem estabelecer um didlogo com a cidade destino:
Quixada, quase desértica, de casinhas entre monolitos, com a caatinga esperancosa das tltimas
chuvas pintando de verde o espelho d’4gua do monumental Acude do Cedro, ansiava por encontrar
outros corpos d’dgua e casarios. Eu acreditava. Tais imagens viajaram ao encontro na forma de

suportes transparentes, pendendo de varetas de madeira por fios de nylon.

Assim, Salvador circulou Quixad4 em fotografias ora penduradas no pau de vender rosca de goma,
um pouco numa estrutura efémera na pracinha, por vezes até em algum pescoco, parando enfim
na parede da Casa de Saberes Cego Aderaldo, que recebeu a mostra do evento aberta em 8 de
junho de 2023.

E por onde farfalharam ligeiras as fotografias assim translucidas e leves, tratei de sacar a maquina
fotografica, munida de um filme cromo - ¢ certo, vencido ha mais de trinta anos - com que me
havia presenteado um amigo, e tentei capturar, como quem caca borboletas, sobreposicoes de
tempos, arquivos, cidades, olhares produzidos nesse deslocamento.
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Seguindo a velha regra que trata sobre como fotografar com filmes vencidos e sem histérico de
armazenamento, aconselhada por todo o pelotdo de tantos fotdgrafos profissionais ao meu redor,
senti-me confiante da caca.

De Quixada4 a capital Fortaleza, tratei de encaminhar meus registros ao laboratdrio e esperar o que
eles poderiam me revelar. E o que me foi revelado ¢ que tal filme j4 havia sido exposto anteriormente
e que a sua sensibilidade estava tio baixa que muito pouco ou quase nada do que tentei capturar
se manteve em minha rede. Vi minhas borboletas assim fugindo para longe de mim e da minha
necessidade de registrar e conservar esses momentos furtivos, como quem enfia alfinetes através
de asas dentro de uma moldura.

A excecio de alguns confusos fantasmas, retornei de maos vazias, sem tiros certos ou borboletas
na minha rede. Mas a auséncia de fotografias nio anula a experiéncia. Resta o relato aqui compar-
tilhado e as imagens que cada leitor criara, talvez muito mais imaginativas do que aquelas que no

meu devaneio fotografico eu pensei produzir.
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Salvador > Brasilia
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Professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e do Programa

de Pos-Graduacdo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UnB.

Coletivo Transverso
Criado em 2011 com o propésito de pesquisar, desenvolver e realizar
intervencées poéticas no espaco publico. Desde entdo, trabalha com arte

wrbana e poesia, a partir de técnicas como o esténcil, o lambe-lambe,

o grafite, a performance, a criacdo de monumentos, entre outras.

Deslocamos as imagens do Arquivo Zumvi de Salvador para Brasilia, utilizando o projetor analé-
gico desenvolvido pelo Coletivo Transverso para intervencdes poéticas. As empenas de concreto,
os brises e as superficies bem acabadas da arquitetura dos anos 1960 deram suporte temporario
para refletir sobre transformacdes e permanéncias, sobre corpos e cidade em transito permanente.
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Sarah Passos
Arquiteta e Urbanista formada pela UFBA, mestra em Urbanismo
pelo PPGAU/FAUFBA, com pesquisas voltadas a mercados piiblicos,

feiras populares e dindmicas socioespaciais em Salvador.

Era a primeira semana de setembro de 2024 e a Feira de Siao Joaquim (a maior feira livre de
Salvador) completava 60 anos. Em comemoracio ao aniversario, o fotografo Lizaro Roberto e o
arquivo afro-fotografico Zumvi realizaram uma exposicio e uma projecio de imagens da feira e de
seus frequentadores. As fotografias foram exibidas na galeria Lugar Comum, na sede do Sindicato
dos Estivadores e em alguns bares, todos localizados dentro da prépria feira.

As imagens apresentadas resultam do trabalho de Lazaro ao longo de anos na Feira de Sio Joaquim,
especialmente na década de 1990. A curadoria da exposicio foi feita pelo proprio fotografo, que
organizou as fotografias a partir de temas como as mulheres da feira, os estivadores, as cestarias e
os barcos/saveiros, dentre outros. Além das imagens impressas, dois televisores instalados em bares
exibiam as fotografias ao longo dos dias. As fotos estavam organizadas cronologicamente desde as
imagens mais antigas até as imagens mais recentes fotografadas por Lazaro. A exposicio aconteceu
entre os dias 3 e 6 de setembro, e no dia 5 de setembro por volta das 19h, uma grande projeciao

publica das imagens foi realizada na entrada da feira.

A histéria da atual Feira de Sao Joaquim remonta a Feira do Sete, localizada proxima ao Galpao 7
das docas de Salvador. Essa primeira feira, que existiu entre as décadas de 1920 e 1930, era movel
e abastecia principalmente a populacio pobre da cidade. Em 8 de abril de 1934, um incéndio
proposital destruiu a Feira do Sete, forcando seus feirantes a se deslocarem para a enseada de
Agua de Meninos, onde nasceu uma nova feira. No entanto, essa também foi devastada por outro
incéndio criminoso, ocorrido em 5 de setembro de 1964. A tragédia comecou com uma explosio
que destruiu cerca de 90% das barracas, e, cinco dias depois, um novo incéndio consumiu o que
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restava. A ESSO Brasileira de Petréleo assumiu a responsabilidade pelo incidente apenas 20 anos
depois. Com isso, os feirantes foram deslocados para a enseada de Sio Joaquim, onde a atual feira
foi estabelecida ainda em 1964,

Para divulgar a exposicio, o Zumvi colou lambe-lambes nas regives do Comércio e da Calcada,
arredores de Sio Joaquim. Esses cartazes informavam o publico sobre a historia da feira, exibindo
imagens das trés feiras: Sao Joaquim, Agua de Meninos e Feira do Sete. Apesar da extincio dessas
duas ultimas, elas resistem e (re)existem através de Sao Joaquim, um espaco historicamente marcado

por perseguicoes e tentativas de regulacio segundo os interesses do Estado e do capital.

Ao refletir sobre as conversas que tive com Lizaro Roberto durante a montagem da exposicio,
percebo que, embora historicamente tratada como um espaco indigesto na cidade - algo a ser modi-
ficado ou removido -, a Feira de Sio Joaquim ¢é, na verdade, um centro. Isso nio apenas porque
esta situada no bairro do Comércio, uma drea central de Salvador, mas porque desempenha um
papel essencial como ponto de encontro de praticas culturais, econdmicas e sociais. Esse papel é

especialmente significativo no contexto das religides afro-brasileiras e das dinimicas de trabalho

da cidade.

As fotografias da exposicio promovida pelo arquivo afro-fotografico Zumvi revelam Salvador como
uma cidade negra e a feira como um territorio negro. Elas ajudam a construir narrativas que vio
além da historia oficial, muitas vezes parcial, incompleta e ancorada na branquidade. Embora
os conflitos urbanos frequentemente denunciem a violéncia racial, eles também sio espacos de

afirmacio e defesa da vida negra para além da sujeicio.

As fotografias de Lazaro, que ji haviam sido exibidas na exposicio Urbanos Arquivos, ganharam
novos sentidos ao serem deslocadas para a Feira de Sao Joaquim. Isso porque o publico da exposi-
cdo era formado pelos proprios feirantes, pessoas que circulam por aquelas vielas ha décadas, que
trabalharam ali a vida inteira, que criaram suas familias naquele espaco e cultivaram relacdes de

amizade com o proprio Lazaro. Muitos deles estavam nas fotografias.

Foi bonito de ver dezenas de pessoas passando diante das imagens, reconhecendo familiares,
amigos e conhecidos de muitos anos atras. Algumas delas se identificavam mais jovens nas fotos,
comentavam entre si e compartilhavam suas historias. O deslocamento das imagens para a feira
reforcou a poténcia dessas existéncias, que extrapolam os projetos e processos de uma modernidade
branca, colonialista e racista.

1. Para mais informacdes sobre a historia da Feira de Sdo Joaquim, da Feira de Aguu de Meninos e da Feira do
Sete, recomendo as seguintes dissertacoes de mestrado: Do Sete a Sio Joaquim: o cotidiano de “mulheres de
saia” e homens em feiras soteropolitanas (1964-1973), de Marcia Regina da Silva Paim (2005); Feira-casa: um
estudo etnogréfico sobre feirantes-moradores da Feira de Sdo Joaquim, de Carina A. M. G. Barbalho (2015); e A
Teia da Feira: um estudo sobre a Feira de Sdo Joaquim, Salvador, Bahia, de Marcio Nicory Costa Souza (2010).
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