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Ser alvo de perseguicdo e juramento de vinganga por parte
de uma deidade era motivo de grande temor social, algo
destacado em diversos registros textuais e imagéticos produzidos
pelos gregos. Desde a poesia do Periodo Arcaico (VIII-VII
A.E.C), encontramos numerosas referéncias a castigos divinos;
no entanto, uma em especial chama a aten¢ao: as Erinias. A partir
das descrigdes iniciais de Homero e Hesiodo, € possivel analisar
como a possibilidade da ocorréncia de um tormento causado por
essas divindades aterrorizava familias e como sua relevancia
prolongou-se por geracoes, sendo destaque no Periodo Classico
(V-IV AE.C), onde essas se consolidaram nos palcos para
debates sociais. Ao serem amplamente registradas pelos helenos
em diferentes documentos, compreender a forma que as
representacoes das Erinias foram moldadas e a maneira com que
elas foram construidas dentro do imagindrio social até o século
IV A.E.C. evidencia uma intrigante dinamica de género na
Atenas Cléassica.

As Erinias e a Oresteia de Esquilo

As Erinias eram deusas da vinganga, reconhecidas pela
retribui¢do a crimes, principalmente os de sangue, assim como
puni¢do aqueles que atentassem contra a ordem natural da vida,
tanto no sentido fisico quanto moral. Originarias da germinacdo
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da Terra (Gaia) através das gotas de sangue do falo dilacerado de
Urano, as divindades sdao reconhecidas como anteriores a geragao
olimpiana, agindo de acordo com suas proprias leis e justica, sem
reconhecer a soberania de Zeus e da nova geragao do Olimpo
(Hesiodo, v. 183-185). Sua colera irreversivel poderia ocorrer em
diferentes contextos, como represalia paterna e materna, falsos
juramentos, prote¢do aos mais velhos e aos vulneraveis,
reprimindo aqueles cuja atitude viola os direitos de terceiros para
vantagem pessoal, em especial o matricidio e o parricidio.
Contudo, seu tormento mais popular era voltado para a vinganca
dos pais sobre seus filhos.

As divindades aparecem como figuras de vinganca e
justica divina em diversas passagens das epopeias homéricas. Na
lliada, as deidades aparecem ao longo do discurso de Fénix, no
Canto IX, representando uma represalia paterna (v. 454) e outra
materna (v. 571). Ademais, no Canto XIX, ¢ possivel recorrer a
duas falas de Agamémnon: em primeira instancia, direcionada ao
exército aqueu (v. 87), onde afirma nao ser culpado pelas mortes
que acometeram o exército grego, mas atribui tal
responsabilidade a Zeus, as Moiras e as Erinias, deuses cujo
destino e justica divina sdo irreversiveis. Por fim, em um segundo
momento, durante o sacrificio de um javali para Zeus, o rei de
Micenas proclama em sua reza que nao mente, pois juramentos
falsos sdo vingados pelas Erinias (v. 259-260). Ademais, na
Odisseia, € possivel ver novas faces das Erinias: no Canto XV (v.
234), as deidades sdo responsaveis por causar loucura em
Melampo, enquanto este encontrava-se preso em Filaco. J4 no
Canto XVII (v. 475), quando Odisseu retorna ao seu palacio
transmutado pedinte e discursa ap6s ser agredido por Antinoo, o
rei de ftaca afirma que os deuses, assim como as Erinias
vingadoras, assistem aqueles que sdao mendigos e estdo em
vulnerabilidade.

Dentre todas as narrativas que mencionam as deidades, a
que mais se destaca estd atrelada a um movimento transgressor
entre pais e filhos — considerando a narrativa mitica de vinganga
entre Cronos e Urano. Na Teogonia de Hesiodo, cujo objetivo
principal € narrar a origem dos deuses helénicos, o poeta descreve
o estratagema de vinganca que origina as Erinias (v. 183-185).
Outrossim, o relato de Agamémnon aOdisseu sobre seu
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assassinato, no Canto XI da Odisseia, ¢ um dos momentos mais
emblematicos do poema. A narrativa de uma morte orquestrada
pela esposa serviu como elemento central para outras historias
envolvendo os Atridas, como o mito de Orestes ¢ Clitemnestra,
servindo posteriormente de inspiracao para a Oresteia, composta
por Esquilo em 458 a.E.C.

Sendo a uUnica trilogia tragica grega cuja permanéncia
estendeu-se para os dias atuais, a Oresteia ¢ formada pelas pecas
Agamémnon, Coéforas e Euménides. Na obra, Esquilo
desenvolve a dualidade entre o antigo e o novo no contexto da
polis ateniense, explorando o embate entre os valores antigos € as
transformagdes na cidade, abordando o conflito geracional
politico-cultural e articulando as mudancas de pensamento
politico em Atenas durante o século V A.E.C. Com esse intento,
recorrendo a tradicdo e as nogdes miticas dos herdis, pois o
publico das apresentagdes tragicas possuia um conhecimento
prévio da narrativa, o poeta utiliza Orestes e o matricidio
cometido contra Clitemnestra como item central na articulacao
do elemento tragico. Apds o assassinato do rei de Micenas por
Clitemnestra, Orestes reage com o matricidio (Esquilo, Coéforas,
v. 930), desencadeando uma série de eventos que culminam em
seu julgamento e na tentativa das institui¢des poliades de
interromper o ciclo de persegui¢do que o atormentava. Cumpre
recordar que nos momentos que antecedem o crime, Clitemnestra
invoca as Erinias e alerta ao filho sobre o perigo da represalia das
“cadelas furiosas” encolerizadas. (v. 924). Depois do ocorrido,
Orestes ¢ atormentado por essas divindades, descritas como “de
tunicas escuras, enlagadas de inumeras serpentes” (v. 1049).

Através da Oresteia, o publico, j4 familiarizado com a
historia de Agamémnon, Clitemnestra, Egisto e Orestes por meio
das epopeias, foi exposto a uma nova perspectiva. Segundo
Jacqueline de Romilly, embora os assassinatos ocorridos no oikos
nao fossem exposto para o publico, o confronto entre mae e filho
era exibido diretamente no palco, assim como o delirio de
Cassandra e a aterrorizante persegui¢do das Erinias — plenas de
vida que ecoavam com sons assustadores enquanto seguiam o0s
passos do culpado (Romilly, 2008, p. 23-24). Além disso, Esquilo
¢ reconhecido como o responsavel por representa-las pela



Veredas da Historia, [online], v. 16, n. 2, p. 6-31, dez., 2023, ISSN 1982-4238

primeira vez nos palcos, assim como atribui-las as serpentes nos
cabelos, causando terror no publico (Pausanias, 1.28.6).

O escritor, dessa forma, através de sua tragédia
transformava essas divindades, até entdo amorfas, em uma
presenga viva e assustadora, provocando tensdes e reflexdes nos
espectadores durante as jornadas Dionisiacas. Pierre Vidal-
Naquet entende a tragédia como uma forma de arte e fendmeno
social intimamente vinculados ao seu tempo. Em O Sujeito
Tragico: Historicidade e Transistoricidade (2014), o classicista
discorre sobre a tragédia como produto do social e da arte ligado
ao seu contexto de cria¢do. Para o historiador francés, tendo em
vista que a tragédia projeta em cena uma ficcdo de
acontecimentos dolorosos e aterradores produzindo efeitos, como
se fossem reais, toda a sociedade grega e seus tragediografos
implicam tensdes e conflitos, promovendo uma interrogagao de
alcance geral sobre a condi¢do humana, seus limites e finitudes.
Nesse sentido, no desenvolvimento do discurso politico-
democréatico, envolvendo as relagdes de poder e os fundamentos
da justica na polis ateniense, onde as tensdes entre o antigo € o
novo sdo explicitadas, a representacdo estética das Erinias foi um
componente chave no ambiente tragico criado por Esquilo e
motivo de debates na polis.

Género como abordagem teodrica

Os avangos do movimento feminista durante meados do
século XX foram responsaveis por significativas mudangas no
campo das Ciéncias Sociais. Embora o termo “género” ja
marcasse presenga nos diciondrios, sua utilizagdo como conceito
referente a organizacao social derivada da relacao entre os sexos
feminino e masculino foi propagada pelas feministas norte-
americanas nos anos 1960. O objetivo principal das ativistas era
rejeitar a utilizagdo de termos carregados por um profundo
determinismo bioldgico, como “sexo” e “diferenca sexual”, para
indicar distingdes entre o sexo feminino e masculino que fossem
de carater social. Contudo, as limitagdes acerca dos estudos de
género no mundo académico chamaram a atencao de Joan Scott,
tornando-se alvo de indagacdes em Gender: a useful category of
historical analysis (1986). No artigo, a historiadora questiona os
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estudos produzidos na corrente da “Historia das Mulheres” que
se centravam em descrigdes da figura feminina de modo isolado,
mas nao relacional, entre os sexos na sociedade, criticando a
tentativa dos historiadores em teorizar o conceito em suas
analises historicas, tornando-o generalista, simpldrio e redutor.

Dessa maneira, Joan Scott propde uma nova abordagem
para o conceito de “género”, de modo a tornéd-lo uma “categoria
util” para a andlise historica. Segundo Louise Bruit Zaidman e
Pauline Schmitt Pantel (apud Silva, 2016, p. 63), a defini¢do da
historiadora “enfatizava o ‘gé€nero’ como ‘modo primeiro de
significar as relagcdes de poder’ e afirmava o carater operatorio
deste conceito dentro do conjunto do campo das ciéncias
humanas”. Distanciando-se de uma historiografia que separava
as relacdes entre os sexos na sociedade, Scott compreende a
importancia de analisar o relacionamento entre os grupos de
género em sua totalidade no passado histérico, buscando
compreender como as diferentes sociedades e as construgdes de
género funcionavam para a manuten¢@o da ordem social. Embora
o uso do termo género ja precedesse sua obra, a proposta de Scott
se tornou uma referéncia fundamental nas Ciéncias Sociais ao
ampliar seu alcance analitico nas pesquisas sobre as experiéncias
de mulheres e homens em sociedade.

Para além da abordagem definida por Scott, no campo
helenistico, um dos referenciais mais importantes € o da francesa
Violaine Sebillotte Cuchet. A historiadora parte da nogao de
regimes de género para analisar sociedades do Antigo
Mediterraneo e seus dispares discursos, principalmente os
helenos. Para a helenista, ¢ necessario compreender que a
diferenca entre os sexos nem sempre ¢ utilizada como estrutura
organizadora social, pois “cada espago discursivo, com as
praticas que lhe sdo proprias, pode produzir um tipo de
representacdo particular, uma légica de género particular”
(Sebillotte Cuchet apud Silva, ibidem, p. 68). Os regimes de
género, definidos por Sebillotte Cuchet, consistem em um dos
diversos parametros de diferenciagdo social, variando conforme
0o contexto sociodiscursivo e sua importancia para cada
sociedade. Em outras palavras, para a historiadora os estudos de
género deveriam, portanto, buscar compreender a diferenga entre
0s sexos nas sociedades, isto ¢, em que contextos, momentos e
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de que forma essa diferenca se torna relevante. No entanto, no
que tange as divindades, as liberdades femininas sao muito
maiores € mais amplas, especialmente as Erinias, que agem
contra todos os regimes impostos ao género feminino. Como
analisado por Claude Mossé (1983) e Elizabeth Michin (2007),
mesmo que houvesse restricao das atividades femininas na polis,
as deidades n3ao obedecem aos regimes de género.

Ainda que vinculada a uma tradi¢do de “Histéria das
Mulheres” — cujo debate com os estudos de género ainda
permanece ténue e povoado de controvérsias — Sarah Pomeroy
apresenta um trabalho que assume a importancia de reconhecer a
acdo nao apenas das mulheres aristocraticas, mas também das
mais empobrecidas e das formas de sociabilidade que se
constroem a partir dessa importante varidvel. Em Goddesses,
Whores, Wives, and Slaves: Women in Classical Antiquity
(1975), mesmo que atente para as deusas, a preocupacao de
Pomeroy em muito se relaciona com as vidas publica e privada
das mulheres na Grécia e em Roma. No mesmo ano, Claude
Mossé, no livro em La mujer en la Grécia Clasica (1975),
também considera a diversidade das representagdes femininas a
que temos acesso pela documentacao textual. No entanto, em
ambos 0s casos, hd uma escassa discussao sobre a forma com que
0s grupos se relacionavam entre si.

Os trabalhos de Pomeroy e Mossé obtém dimensdo
indiscutivel para o desenvolvimento dos Estudos Classicos.
Todavia, muitos autores e autoras persistiram focalizando seus
estudos em personagens femininas mais destacadas e essa
tendéncia ¢é resultado, em parte, da sub-representacdo de
mulheres distantes dos circulos aristocraticos em diversos
documentos, como Sue Blundell destaca em seu importante
capitulo no Women in Ancient Greece (1995). Das muitas
tematicas possiveis, como rituais e praticas sociais de mulheres,
a questado do corpo, as representagdes imagéticas € mesmo a
associagao entre as mulheres e a morte, ha uma escassez relativa
de estudos sobre espagos da construcdo do feminino para além
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da visdo idealizada do modelo paradigmatico de esposa, as
chamadas mélissai.”

De fato, se as analises de género implicam, por definicao,
considerar as relagdes entre o masculino ¢ feminino, é necessario
admitir que varias dimensdes do mesmo género coexistem e
concorrem para a definicdo das identidades e para o
estabelecimento de jogos de poder. Foi precisamente nesse
sentido que, em seu estudo sobre a Atenas do Periodo Classico
(séc. V ao IV A.E.C.), Kate Gilhuly (2008, p. 11-19) observou
que a negociagdo entre a imagem da prostituta e da agente ritual
cria uma espécie de possibilidade de fuga para a esposa: um lugar
entre a satisfacdo pessoal imediata oferecida pela primeira e as
negociacdes cosmicas de longo termo desempenhadas através do
ritual. Em outras palavras, a autora entende que em cada contexto
somos convidados a interpretar como um grupo se relaciona com
os demais. A atuagdo feminina deve ser entendida a partir de um
esquema semantico em que a significagdo de uma agao depende
do seu lugar em relagdo a todas as outras maneiras de agir
naquele contexto. Assim,

(...) a matriz feminina — que configura a relagdo entre prostituta,
esposa, sacerdotisas e outras agentes rituais - foi um importante
principio organizador que os atenienses do periodo cléssico
utilizaram para pensar e falar a respeito de si mesmos; foi parte
importante do imaginario social ateniense. (Gilhuly, 2009, p. 2)

Percebe-se que a maneira como os gregos conceberam
figuras femininas como as Erinias revela uma relacdo de tensdo e
reconhecimento diante da forga simbolica atribuida as mulheres.
Consideramos que o mesmo principio pode ser associado as

2 De acordo com Lessa (2010, p. 15), as mélissai (mulheres-abelhas) eram
representadas a partir da valorizagdo de algumas virtudes convencionalmente
associadas as mulheres, dentre as quais € possivel considerar “o exercicio das
atividades domésticas, a submissdo ao homem, a abstinéncia aos prazeres do
corpo considerados como masculinos, o siléncio, a fragilidade e a debilidade,
a reprodugdo de filhos legitimos — preferencialmente do sexo masculino -, a
vida sedentaria e reclusa no interior do oikos (grupo doméstico); e a sua
exclusdo da vida social, publica e econdmica” (Lessa, 2010).
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poténcias divinas ctonicas que expressam aspectos de forga,
perigo e autoridade feminina. A imagem construida das Erinias
representa uma forma de temor relacionada a mulher, e, por isso,
ao papel tradicionalmente atribuido pelo pensamento masculino
as chamadas 'esposas legitimas'. Esse aspecto, contudo, ndo se
confunde com as mélissai, nao apenas porque a maternidade nao
era interditada as mulheres menos abastadas, mas também porque
a documentacdo demonstra que as Erinias ndo eram invocadas
apenas por mulheres de algum grupo ou classe social. De acordo
com Eva Keuls em The Reign of the Phallus (1985, p.3), essa
sindrome entre os homens atenienses partia de um medo
generalizado de que, se os principios da falocracia fossem
enfraquecidos, ou seja, se alguma concessdo fosse feita as
mulheres socialmente, estas poderiam levantar-se contra eles e,
em certo sentido, destrui-los. Desse modo, em nossa concepgao,
a existéncia das Erinias ¢ uma das varias manifestagdes religiosas
que sinalizam esse tipo de temor associado as mulheres pelo
pensamento masculino e que referenda a dimensdo de ameaga
permanentemente, incluindo as esposas dos cidadaos em Atenas.

Para compreender a importancia da esposa para a
comunidade civica, € necessario analisar o sistema helénico de
reproducdo legitima, em especial o dispositivo matrimonial
ateniense. Em uma das primeiras obras a introduzir o debate de
género nos estudos sobre o Mundo Antigo, a Historia das
Mulheres no Ocidente - Vol. 1: A Antiguidade (1990) apresenta
uma andlise da Claudine Leduc a respeito do principio
organizador de reproducdo legitima para o oikos e para as poleis
gregas — a noiva como dadiva graciosa’. Sua frase tem boas
ideias, mas pode ser revisada para melhorar a clareza, eliminar
repeti¢des e corrigir alguns aspectos gramaticais e de pontuacao.
Em Como dad-la em casamento?, a historiadora dedica parte de
sua analise a Atenas do século IV a.E.C., sistematizando que, para
que os filhos fossem considerados legitimos e pudessem herdar
os bens paternos, era necessario que as filhas fossem dadas em

3 Segundo a historiadora (p. 277), remontando ao mito de Pandora € Prometeu,
no dispositivo matrimonial helénico a noiva é uma dadiva graciosa, aquela que
chega com poludoros, ou seja, porta dadivas graciosas para a casa do seu
esposo (Leduc, 1990).
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casamento pelo pai, acompanhadas de um dote adequado. Cabia
a ele entregar a filha e parte de seu capital ao noivo, que os recebia
com satisfacdo. O contrato de casamento evidencia a distingao
entre mulheres cuja familia pertence a comunidade civica, sendo
sua regulamentacdo base para a procriagdo cidadd da cidade,
assim como para transmissdo de bens (ibidem, p. 321-324).

Na vida conjugal da gyné, para a sociedade masculinizada
da Atenas Cléssica, suas principais atribuicdes centravam-se na
gestdo do oikos, na administracdo doméstica e na reproducao de
filhos legitimos, principalmente do sexo masculino. Dessa
maneira, ocorria uma preocupag¢do poliade em construir
representacdes a respeito da vida privada e da figura materna que
reproduzissem seu discurso ideoldgico como forma de comunicar
e reforcar a populacdo, principalmente, as mulheres, o ideal
social-cultural tido como adequado para a cidade. Contudo, para
Féabio Lessa (2010, p. 75-105), existe um distanciamento entre a
afirmacdo de uma ideologia e sua pratica social. Nesse sentido, a
insisténcia dos discursos produzidos pelos autores antigos sobre
a periculosidade das Erinias reforca o sistema ideologico
ateniense acerca da importancia da esposa-abelha e da figura
materna, evidenciando sua potencialidade de destrui¢do, seja do
oikos ou, na Atenas democratica, da pdlis.

Tendo em vista que a continuidade da podlis dependia
diretamente do ciclo de vida feminino, mesmo que fosse um
perigo que as mulheres corriam para que a comunidade pudesse
viver, Nancy Demand apresenta um dos livros mais importantes
no que se refere a saude feminina na Antiguidade grega. Em
Birth, Death and Motherhood in Classical Greece (1994), a
helenista apresenta duras evidéncias a respeito do papel atribuido
as maes na Grécia Antiga. A partir das vicissitudes que as
mulheres enfrentavam durante a gravidez, no parto e na criagao
de seus filhos, Demand chama a atencdo para a necessidade dos
historiadores analisarem a maternidade e a forma com que os
gregos compreendiam e gerenciavam o parto para haja um maior
entendimento dos aspectos fundamentais e dos valores
socioculturais.

A articulacdo entre o pensamento mitico-religioso, a
maternidade ¢ a morte no imagindrio grego nos possibilita
investigar um meio transgressor e de poder atribuido as maes. Tal
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construcdo do discurso vingativo atribuido as mulheres e o
estabelecimento de uma divindade cuja funcao principal ¢
atormentar aqueles cuja mae pretende punir, segundo Edith Hall
(2018, p. 34), “garantiram que seria impossivel deslocar o nosso
pensamento sobre a vinganca das nossas construcdes culturais
negativas da psique feminina”. Dessa forma, o discurso
ideologico produzido e propagado na Atenas Classica sobre as
Erinias indica, para além da importancia da mae para a sociedade,
os perigos da potencialidade materna como agente politico.
Outrossim, a metamorfizacdo das Erinias para Euménides
evidencia ndo apenas como o medo que as mades inspiravam
socialmente precisava, para os homens cidadaos, ser modificado,
mas também como essas divindades representavam a mulher
incontida, cuja fliria ndo tinha limites para suas vitimas, se
tornando um perigo para a democracia e para o corpo dos
cidadaos atenienses.

Segundo Sheila Murnaghan (1992, p. 243), a razao para a
formulacdo dessas representacdes deriva pois, “em uma tradi¢ao
cultural moldada e dominada pela perspectiva do homem (...) ¢
como se a mulher, por ter oferecido o nascimento aos homens,
fosse também responsavel por suas mortes”. Para os gregos, havia
apercepcao de que a capacidade feminina de gerar vida implicava
uma relagdo simbolica ou ascendéncia em relagcdo a morte. Esse
imaginario propagou-se anteriormente ao Periodo Classico pois,
além de aparecer nas obras de Homero e Hesiodo, também ¢
notodrio nos Hinos Homéricos II ¢ XXX, dedicados a Deméter e
Gaia, evidenciando a importancia do feminino e da maternidade
para a sociedade helénica, assim como a forma que eles
consideravam as mulheres responsdveis pela continuidade da
comunidade*. Apreende-se, portanto, que a forma com que os

4 Podemos encontrar nos Hinos Homéricos indicios do imaginério grego a
respeito da relagdo entre morte e maternidade. No Hino Homérico XXX (v. 6-
7), 0 aedo canta como a Gaia, mae universal, tem o “[...] o poder de dar ou
tolher a vida aos mortais de breve existéncia[...]”. Ja durante o Hino Homérico
II, nota-se que a colera de Deméter, derivada do rapto de sua filha Coré por
Hades, ocasionam periodos inférteis para os gregos, prejudicando sua
agricultura, e, consequentemente, sobrevivéncia e existéncia: “O Hades da
coma escura, senhor dos deperecidos,/Zeus Pai mandou-me levar Perséfone
augusta, pronto,/Do Erebo de volta aos deuses, a fim de que a mae, ao vé-
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gregos se perceberam dependentes das mulheres produziu uma
série de discursos, literarios e imagéticos, que acabaram por
consolidar a ideia de que a gestdo da vida era tributaria dos
desejos femininos.

As Erinias s3o deidades femininas representadas de modo
que poderiam falar em publico, intervir no culto masculo, ir ao
tribunal do Aredpago, rosnar e ferir suas vitimas. Em resumo,
aquilo que a mulher ndo poderia realizar na sociedade ateniense,
as divindades poderiam. A extrapolacdo do agenciamento de
género manifestado pelas Erinias representa o feminino sem
conten¢do, como uma entidade que tudo pode e, principalmente,
ligadas a justica. Desse modo, buscamos compreender a
construcdo das representagdes relativas as Erinias em Atenas.
Para isso, analisaremos através das imagens como, durante o
Periodo Classico, essas divindades saneadoras foram associadas
ao feminino, assim como as mesmas representam a extrapolagao
do discurso de agenciamento de gé€nero na polis ateniense —
sendo um perigo para a democracia e para o corpo dos cidadaos.

As representacoes imagéticas das Erinias na Atenas Classica

As pecas de Esquilo foram escolhidas como objeto de
analise considerando a importancia da apresentagdo da Oresteia
para os helenos, especialmente porque a maioria das ceramicas
do Periodo Classico, que retratam as Erinias, se referem ao
episodio da perseguicdo de Orestes, que ocorre nas Euménides.
No dossi¢€ da revista Meétis (2006) dedicado as Erinias, Francoise
Frontisi Ducroux (2006) disserta como autor buscou descrevé-las
utilizando elementos ja presentes no imaginario dos espectadores.
Para isso, o tragedidgrafo recorreu a uma série de aproximacgdes
amedrontadoras, como a evocagdo de imagens relacionadas as
Gorgonas e as Harpias, bem como apresentar elementos como
serpentes, cadelas, além do sangue escorrendo de seus corpos e

la/Com os proprios olhos, a ira e o rancor terrivel/Contra os divinos cesse - que
¢ seu intento sinistro/A débil raga extinguir dos homens, do chéo
nascidos,/Prendendo ao solo a semente; assim dara fim as honras/ Do culto dos
imortais. [...] (v. 347-354) (Hinos Homéricos I e do VI ao XXXIII, 2010;
Hino Homérico II: A Deméter, 2009).
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olhos. Com essas estratégias de aproximacdo, as associagdes
imagéticas criavam no publico uma percepcao clara do carater
monstruoso que definia essas entidades. Conforme a analise de
Jean-Louis Labarriére (2006), a sensagdao de medo crescia
gradualmente entre as pecas, onde o horror culminava na
caracterizacdo das divindades em Euménides, cuja aparéncia se
diferenciava de qualquer criatura familiar. No entanto, de acordo
com Frangois Lissarrague (2006), embora a figura teatral dessas
divindades tenha sido criada por Esquilo, a constru¢do de sua
imagética foi uma tarefa complexa e os ceramistas trataram de
forma particular sua construcdo visual entre V-IV A.E.C, dando
assim visibilidade ao invisivel. Em outras palavras, apds a
apresentacdo da Oresteia em 458 A.E.C, “verifica-se que, tal
como Esquilo teve de encontrar uma linguagem e procedimentos
cénicos para mostrar as Erinias, também os pintores tiveram de
inventar procedimentos composicionais para mostrar o que nao
podemos ver” (Labarriére, 20006).

Utilizando o método semidtico de andlise para as
ceramicas gregas desenvolvido por Claude Bérard, a definigdo
dos signos por parte dos artesdos era extremamente importante
pois, estes possuiam um repertdrio de signos socialmente
partilhados, relativamente estaveis e constantes, imprescindiveis
para que a audiéncia fosse capaz de reconhecer € interpretar as
narrativas imagéticas representadas (Bérard, 1983, p. 15). Ou
seja, os artesdos produziam representacoes a partir de um
imaginario compartilhado, onde o manipulador do objeto
conseguia associar o contetido narrativo construido na ceramica
e compreender a mensagem proposta nela. Desse modo, as
representacoes discutidas neste artigo serao analisadas com base
na metodologia das unidades formais minimas.

A construgdo das representacdes dessas divindades
passou por um processo coletivo entre os ceramistas, algo
perceptivel nas multiplas producdes visuais legadas até nos. A
instabilidade iconografica evidencia o fato de que as imagens nao
sdo concebidas de forma imediata, principalmente quando
envolvem divindades cujo poder e presenga sdao notaveis.
Subsequentemente, conforme as ceramicas encontradas
produzidas sobre as Erinias durante o Periodo Classico ateniense,
as unidades formais minimas analisadas a respeito das Erinias
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surgem com caracteristicas proprias de deusas ctdnicas, como as
asas, serpentes ¢ tochas, além de aparecerem com os pés
descalcos, utilizando chiton ou chitoniskos (chiton curto)
adornados e cabelos presos. Porém, o principal signo das Erinias
sdo as serpentes, sejam elas envolta de seus bragos ou cabelos’.
Enquanto a iconografia das Erinias se desenvolvia ao longo do
século V A.E.C, deuses como Apolo, Artemis ¢ Atena ja
apresentavam um repertorio de signos estabelecidos durante o
Periodo Classico, sendo identificados por meio de suas narrativas
mitologicas.

Entre as representacdes iconograficas das Erinias
produzidas por ceramistas domiciliados na regido da Atica,
destaca-se, sobretudo, a temdtica da perseguicdo a Orestes,
enquanto a representagao isolada das divindades foi identificada
apenas uma vez. Assim, para o presente artigo, faremos a
apreciacao de trés vasos ceramicos em que as Erinias sao
caracterizadas como deidades femininas terrificas que perseguem
com o objetivo de enlouquecer suas vitimas.

Até a presente data, o vaso ceramico mais antigo (Figura
1) com a representa¢do de uma Erinia data entre 475-425 A.E.C
(Beazley) e 460-450 A.E.C (LIMC). Esse lécito de figuras
vermelhas com sub-técnica de fundo branco € a unica ceramica
do nosso corpus imagético que, além de contar com a
representacdo unica de uma Erinia, adquire fun¢do em contexto
finebreS. Em sua composi¢do, nota-se a presenca de uma figura
feminina alada, de cabelos compridos e presos, descalca e
utilizando um chiton enquanto se locomove da esquerda para a
direita da cena, envolta de serpentes por seus bracos e cabeca.
Ademais, a falta de elementos como colunas, paredes e portas,
como neste caso, indica a ambientagdo em um local publico,
acusando uma persegui¢do fora do ambiente privado. Outrossim,
a movimentagdo da indumentaria e posicdo dos pés da
personagem indica a velocidade da divindade, seu olhar de perfil

3 Posteriormente, para além das cerdmicas, € possivel encontrar representagdes
das Erinias em estelas funerarias e identifica-las através das serpentes.

6 Lécitos de fundo branco produzidos na regido da Atica eram utilizados em
contexto funerario, no entanto, este vaso foi encontrado na Sicilia, na Italia,
onde o contexto de uso pode diferir do ateniense.
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aponta uma movimentagdo ¢ comunicacao interna, sendo a a¢ao
de perseguicdo promovida pela deidade — que corre brandindo
duas cobras—, na formulag¢do do sintagma minimo, o elemento
central da imagem.

Figura 1 - Lécito atico de figuras vermelhas em fundo
branco

Legenda: Lécito atico de figuras vermelhas com sub-técnica de fundo
branco, datado de 475-425 A.E.C (Beazley), atribuido ao Pintor Bowdoin.
Proveniente da Sicilia, Italia, encontra-se atualmente no Antikenmuseum und
Sammlung Ludwig, Basileia, Sui¢a. Fonte: Digital LIMC (2020). Digital
LIMC, DaSCH.

Para além da indumentéria, nota-se a presenca de um
elemento em especial escolhido pelo artesdo: as serpentes. Além
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de estarem associadas ao submundo, essas figuras também
assumem a fungdo de escudo e prote¢dao. Para os helenos, os
termos “ophys” e “aspis” sdao usados para referir-se a “serpente”,
sendo que esta também ¢ uma palavra no grego que significa
escudo. De acordo com Frangois Lissarrague, “o vocabulario
grego brinca com o sentido e cria efeitos de surpresa entre palavra
e imagem”, sendo assim, as serpentes conseguem transitar entre
o animal da cura e da purificagdo, mas também o que envenena,
atormenta e agoniza suas vitimas (Lissarrague, 2013, p. 35-36).
Adicionalmente, pode-se encontrar uma inscri¢ao posicionada
em frente aos animais. Para G. Neumann (apud Lissarrague,
2006), as letras acusam a leitura de estheton, que significa
“devorar”, um imperativo que evidencia o carater agressivo dos
animais e da divindade feminina. Outro elemento marcante nesta
imagem s30 as asas: veremos ao longo dessa exposi¢dao que, a
depender do ceramista, as Erinias podem ser representadas como
figuras aladas ou ndo. Segundo Lissarrague, tal escolha vincula
as divindades ao conjunto de deuses cujos poderes vao e vém do
mundo dos deuses ao dos humanos, como Eros, Nike, mas
também Hypnos e Thanatos e Hermes. Sendo assim, as asas
marcam a capacidade das Erinias de passar de um plano para
outro, intervindo ativamente na esfera humana, ndo apenas como
espectadoras ou testemunhas (ibidem).

Nos vasos aticos do Periodo Classico, a representagdo das
Erinias estd majoritariamente associada a ameaga e perseguicao
de Orestes, sua vitima mais célebre, cujo mito ganhou ampla
difusdo. Até o presente momento, a partir de 450 A.E.C, as
representagdes em vasos ceramicos produzidos na regido da Atica
estdo relacionadas a este episodio de perseguicao.
Diferentemente da representagao acima (Figura 1), tendo em vista
que os proximos vasos sao referentes a perseguicao das Erinias,
as proximas imagens possuem novos elementos para a
composicdo do sintagma minimo, além de novos formatos, que
impactam diretamente na usabilidade de cada recipiente.

No segundo vaso a ser analisado, a cena presente nesta
cratera de figuras vermelhas contém uma das primeiras
representacdes a qual temos acesso de duas Erinias em uma
imagem. De acordo com o Beazley Archive, ha reprodugdes em
ambos os lados da ceramica, no entanto, ndo temos acesso ha
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imagens ao Lado B. No Lado A (Figura 2), na extremidade
esquerda do vaso encontram-se duas Erinias, aladas, descalgas e
utilizando chitoniskos, enquanto correm em direcdo a Orestes,
que se encontra na extremidade direita do vaso. Este, que esté
sobre um altar de pedras, veste uma cldmide, um pétaso na cabeca
e manipula uma espada. Simultaneamente, o personagem ¢
protegido por Apolo, central na cena, trajando um himation,
adornado por uma coroa de louros e segurando dois ramos dessa
planta, oferecendo protecdo contra as Erinias. Também se
identifica ao fundo da ceramica, entre as figuras de Orestes e
Apolo, a representagdo de um bukranion (cranio de gado). Este
artefato, associado a templos e ornamentos arquitetonicos, sugere
uma ligacdo com praticas de sacrificio animal, possivelmente
realizados para purificar Orestes apos o matricidio, visando
eliminar a macula resultante do assassinato de Clitemnestra.

Figura 2 - Cratera sino atica de figuras vermelhas

This image is under copyright. N

Legenda: Cratera sino ateniense (475-425 A.E.C), atribuida ao Pintor de
Hephaistos. Produzida em figuras vermelhas. Proveniente de Leontinoi,
Sicilia, Italia, integra atualmente o acervo do Museo Archeologico
Regionale Paolo Orsi, em Siracusa, Italia. Fonte: Beazley Archive.

A tltima peca desta exposi¢ao referente a ameaga de
Orestes estd presente em uma pélike atica de figuras vermelhas,
cuja datacdo varia entre 400-300 A.E.C (Beazley) e 375-350
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A.E.C (LIMC). No Lado A (Figura 3) observamos Orestes, ao
centro, representado com uma tradicional clamide, que nao
envolve seu corpo completamente, evidenciando sua nudez
frontal. Brandindo uma espada com a mao esquerda e buscando
refugio sobre o omphalos em Delfos, 0 mesmo se vé ameagado
por duas Erinias, uma situada a sua esquerda e outra a direita, que
consegue tocar na bainha que Orestes manipula com a mao
esquerda. Conforme apontado pelo LIMC, a identificacao do
omphalos se da através dos padrdes pontilhados presentes na
representacdo visual, bem como pelo agrenon, utilizado para
cobrir esse elemento. Em contraste com os vasos ceramicos
previamente analisados nas cenas de vinganca, nesta
representacdo, as Erinias surgem vestidas com chiton, ndo com
chitoniskos, e seguram tochas em suas maos. J4 no Lado B
(Figura 3.2), estdo presentes duas figuras masculinas imberbes,
trajando seu himation, usando tunicas longas.
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Figura 3 - Peliké atico de figuras vermelhas

Figura 3.1 - Lado A
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Figura 3.2 - Lado B

Legenda: Fabricada em Atenas, esta pélike de figuras vermelhas, datada
entre 400-300 A.E.C (ou 375-350 A.E.C segundo o LIMC), servia para
conservar liquidos, como 6leos. Associada ao estilo de Kerch, seu tema

retrata uma "ameaca divina". Atualmente, encontra-se no Museo

Archeologico Nazionale dell'Umbria, em Perugia, Italia. Fonte: Beazley

Archive.
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Inseridas em um ambiente sociocultural onde predominava a
oralidade e a linguagem visual, as ceramicas decoradas tornaram-
se importantes veiculos de influéncia e disseminagdao. Embora
cada imagem tenha como objetivo se estabelecer como um espago
de memoria ao longo tempo, esses objetos estdo intrinsecamente
vinculados a um contexto historico especifico de sua criagdo,
assim como o imagindrio social vigente’. Segundo Fabio Lessa e
Vanessa Codeco (2011, p. 76), para além dos artesdos, a
representacdo imagética ¢ um dos principais meios de expressao
e articulagdo do pensamento social, constituindo-se como uma
linguagem dotada de uma logica inerente e distinta. Sendo assim,
partindo do principio de que toda imagem veicula uma mensagem
para um observador, ¢ crucial reconhecer que ela constitui uma
mensagem e, assim, identificar quem era o receptor pretendido no
momento de sua produgdo. Para além da finalidade que orientou
sua concepgdo, a identificagdo do publico-alvo da mensagem
visual € necessaria para uma melhor compreensdo de sua fungdo
social, visto que isso ¢ determinante para apreender seu contetido
(Candido, 2011, p. 93). Portanto, deve-se considerar porque a
vinganga materna € o horror social provocado por ela sdo temas
amplamente tratados em vasos ceramicos, principalmente em
crateras, cuja utilizacdo ocorre em sua maioria em simposios,
ambientes predominantemente masculinos, compostos e
habitualmente dominados por homens cidaddos de pleno direito.

Tendo em vista que grande parte das ceramicas
produzidas sobre as Erinias retrata o episdédio de perseguicao
ocorrido nas Euménides, nas quais as representagdes imagéticas
se relacionam de forma especifica com a tradicao textual por ser
uma pega de grande impacto, foi feita uma exposi¢do acerca da
submissdo das representagdes religiosas no discurso publico
ateniense. Na Oresteia, as imagens das Erinias, que era diversa
na tradi¢do, agindo principalmente sobre a justica, se concentra
na representacdo particular da vida em familia, mas,
principalmente, se reduz a vinganga de sangue materna e a morte,
visto que somente a morte de Orestes seria capaz de apaziguar as

7 Para Jean-Claude Schmitt, “toda imagem visa tornar-se um lugar de memoria,
um monumentum [...]” (apud Lessa; Codeco, 2011, p. 79).
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divindades. Na dimensdo familiar, as Erinias sdo pacificadas pois,
o tribunal, o arranjo poliade, ¢ majoritario. Desse modo, as
divindades sdo retiradas do seu papel de promover, ou vingar, a
represalia de sangue na tentativa de demonstrar que os problemas
de natureza familiar podem ser equacionados através de uma
intervencdo democratica, no Aredpago, onde deuses e homens
participam juntos, transferindo o poder das furiosas divindades
para as maos dos homens, que lideram as institui¢des poliades
atenienses.

Consideracoes finais

A estrutura social de Atenas no Periodo Classico (V-IV
A.E.C), marcada por uma clara distingdo entre os géneros
masculino e feminino, desempenhou um papel crucial na
configura¢do da polis ateniense. Estruturado pela urgéncia de
controlar as concepgdes sobre a figura feminina na cidade, o ideal
de passividade imposto as mulheres na Atenas Cléssica era
fundamental para a reproducdo de cidadaos legitimos,
fundamental para a unidade do corpo civico e a continuidade da
estrutura politica da comunidade. Sob essa percepcao, o discurso
sobre as Erinias transmitia uma mensagem acerca do risco que a
maternidade representa, encarada como uma ameaca ao futuro da
polis ao comprometer a linhagem paterna e a prosperidade do
oikos. A inversdao dos papéis de género na sociedade ateniense,
onde a protecdo comunitaria era central para os homens, enquanto
as mulheres assumiam a gestdo do oikos e cuidados familiares,
téem reflexos significativos no terror atribuido as Erinias,
especialmente quando invocadas por uma voz maternal. Por
conseguinte, entender o 1impacto dessas representagdes
simbolicas na pdlis ateniense, especialmente no Periodo Classico,
revela-se de grande importancia, uma vez que a linguagem visual
atravessa as fronteiras sociais e atinge diferentes camadas da
populagdo.

Construida como ambigua e potencialmente ameagadora,
a analise das representagdes das Erinias e suas origens mais
antigas no imaginario grego evidenciam, para além da influéncia
dessas figuras na sociedade da época, como os discursos em torno
dessas deidades eram parte integrante das estruturas de género,
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buscando preservar a ordem social em Atenas. A metamorfose
das Erinias em divindades civicas, denominadas como
Euménides ou Semnai Theai, indica que sua pacificacdo ¢ uma
manifestagdo representativa do controle feminino e da restri¢ao
da liberdade das mulheres em Atenas, extrapolando até mesmo
para figuras religiosas e¢ sagradas. Em suma, nem as Erinias
escaparam dos discursos atenienses relativos a autonomia das
mulheres.

A formulagao da natureza das Erinias como agentes
tangiveis da represélia e retaliagdo materna, influenciada pelas
diversas manifestacdes presentes na iconografia, literatura e
praticas rituais foi construida socialmente, as quais
desempenharam um papel essencial ao moldar de maneira
dialética as narrativas posteriores, desenvolvendo-se de acordo
com as demandas da sociedade ateniense do Periodo Cléssico.
Nas representagdes pictoricas encontradas em vasos ceramicos,
sua presenga pode evocar uma personificagdo que denota a
incidéncia ou a iminéncia de retaliacdo, especialmente em
narrativas miticas frequentemente exploradas no teatro tragico.
Sob um viés especifico, tais figuras sugerem que ha uma
realidade ou uma possibilidade concreta de vinganga materna.
Ademais, elas desempenham um papel ativo e instrumental para
assegurar a execu¢dao dessa retaliacdo, evidenciando maior
cuidado com as mulheres, principalmente, referente as esposas.

Essas representagdes visuais se destacam principalmente
pela materialidade e pela acdo especifica do caso em questdo, em
contraste com a busca por um significado universal e abstrato.
Sendo as imagens uma constru¢ao do imaginario social de ordem
simbolica com a cidade, a contribui¢do da linguagem, dos rituais,
dos padrdes de pensamento, da mitologia e das expressdes
artisticas, especialmente dos épicos e dos teatros, moldara a
complexa e variada representagdo feminina das Erinias. A antiga
personificacdo grega da represdlia, caracterizada por mulheres
histridnicas e com serpentes nos cabelos, carrega um legado
ideoldgico marcante, um padrdo que remonta desde Hesiodo e
sua teogonia até tempos mais longevos (Hall, 2018, p. 43-45). Ao
reconhecer a organizagdo social por meio de discursos visuais,
surgem novas areas de estudo, abrindo portas para a investigagao
de textos e praticas culturais a respeito de divindades ctonicas,
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onde o enfoque permite uma interagdo mais profunda com a
sociedade ateniense, seu o contexto sociopolitico e sua cultura.
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