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A DINAMICA DO AXE NA MATERIALIDADE DOS BENS MOVEIS E IMOVEIS
DOS TERREIROS DE CANDOMBLE
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RESUMO: Atualmente, mesmo com os consideraveis progressos obtidos através dos dialogos sobre a
gestdo do patriménio cultural dos Terreiros de Candomblé pelas instituicbes preservacionistas, ainda
vigora, no contexto de preservacdo desses 6rgdos, 0 pensamento que tende a uma estetizagdo desse
bem cultural. Resultando em uma petrificagdo e engessamento dos processos que constituem a
dindmica desses territérios. Essa prética preservacionista parece objetivar uma ressignificagcdo das
Casas de Santo que se encontram sob a tutela dessas instituicdes, como icones ou simbolos de um
passado sacralizado, no sentido de algo que deve permanecer intocado, inalterado, de modo que essa
imutabilidade seja projetada no futuro para a fruicdo da posteridade. Em contrapartida, existe o risco
da fossilizacdo do seu presente volatil e transformativo. Ainda assim, sistematicamente, as
congregacdes religiosas dos Terreiros de Candomblé tentam, num esforco continuo, atender ao
discurso conceitual dos 6rgdos preservacionistas, estando atentas as questfes relativas a valores
histéricos, ao patrimdnio cultural e a outros conceitos e ideais de preservacdo fundamentados no
axioma do “patriménio de pedra e cal’? que favorece, a monumentalidade, a singularidade histérica e
artistica, e a imutabilidade arquitetdnica. Conceitos diametralmente opostos a realidade das
comunidades de Terreiro, que concebem seus territorios, edificacbes, objetos e espag¢os como
elementos dindmicos e mutaveis, em perene processo de transformagdo. A partir dessa
problematizacéo é que buscaremos desvelar e elucidar as relagdes, os conceitos e os significados
desses artefatos. Tendo como estudos de caso a Coroa de Xangb do Terreiro da Casa Branca, e a
Casa de Omolu do Terreiro do Afonja.
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INTRODUGCAO

Durante o exercicio do trabalho como técnico do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN, tive a oportunidade de observar a gestao do bem cultural
Terreiro de Candomblé a partir da perspectiva de uma instituicdo preservacionista.

Por outro lado, enquanto individuo que se relaciona com diversas comunidades de

1 Arquiteto e Urbanista, Mestre em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal da Bahia,
PPGAU/UFBA, Area de Concentracdo: Restauracio, Conservacéo e Gestéo dos Bens Patrimoniais.
Endereco Postal: Avenida Caminho de Areia, n°55- Caminho de Areia — CEP: 40.440-360 —
Salvador/BA — Brasil. Email: denisalex.matos@gmail.com.

2 Expresséo que designa os bens tombados ou passiveis de tombamento, cujos valores estdo
basicamente centrados no seu carater formal, estilistico, histérico, artistico e arquitetbnico, e que
aludem aos grupos sociais de tradi¢cdo europeia, que, no Brasil, sdo aqueles identificados com as
classes dominantes.
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Terreiro e tendo vivenciado a direcdo desses territorios pelas suas liderancas, pude
perceber a existéncia de inUmeras divergéncias entre a agenda técnica, administrativa
e politica do IPHAN e o sistema de preservacao dos bens materiais nos Terreiros de
Candomblé, estando este, estruturado na cosmoviséo de tradicdo ancestral inerente
as religides afro-brasileiras. Embora os técnicos envolvidos com as demandas dos
Terreiros de Candomblé estivessem imbuidos de uma valorosa e abnegada
dedicacdo, ndo havia por parte da instituicdo um direcionamento para o estudo dos
conceitos fundamentais intrinsecos ao Candomblé. O pensamento vigente sobre a
gestao dos Terreiros nas entidades preservacionistas tende a classificar e a separar
0s objetos de conhecimento que constituem o seu patriménio material, os colocando
em categorias, como quadros solidos, desassociando esses objetos dos seus sentidos
magico-religiosos e da sua relacgdo com o territério em que se encontram,
empobrecendo e até mesmo extinguindo os seus significados. Sendo apenas
entendidos como pegas numeraveis que devem compor um acervo técnico. Dentre 0s
conflitos percebidos, podemos destacar o embate conceitual que sustenta a cisao
entre os campos do material e do imaterial, bem como, a defesa sobre a permanéncia
e imutabilidade da matéria original associada a historicidade e a autenticidade dos
objetos, versus os processos de mutabilidade, transitoriedade e impermanéncia da
materialidade dos bens moveis e imoveis de um Terreiro de Candomblé. Buscando
elucidar as causas dessas dissensdes, proponho uma analise sobre dois episodios
envolvendo dois terreiros de Salvador tombados pelo IPHAN, o 11é Axé lya Nassé Ok4,
mais conhecido como Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho, e o 1lé Axé Op6
Afonja. No Terreiro da Casa Branca, observaremos o0 evento relacionado a
restauracdo da Coroa de Xangd, no Terreiro do Afonja, examinaremos o caso sobre

a estabilizacdo da Casa do Orixa Omolu.
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A COROA DE XANGO DA CASA BRANCA DO ENGENHO VELHO

O Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho?, foi o primeiro Terreiro de Candomblé
tombado no Brasil, € considerado por muitos estudiosos como o mais antigo
Candomblé da Nacéo Ketu “do pais, sendo a principal referéncia dessa tradi¢cdo. No
ano de 2.000, a Coroa de Xango da Casa Branca (Ver Fig. — 1) tornou-se o principal
motivo de uma peticdo realizada pela Sociedade Sdo Jorge do Engenho Velho %ao
IPHAN.

Fig. 1. Coroa de Xangd da Casa Branca do Engenho Velho. Foto: Denis Matos, 2014.

A peticdo foi recebida pela instituicdo e protocolada, transformando-se em um
processo administrativo. O requerimento enviado pela Sociedade Sao Jorge do

Engenho Velho, solicitava autorizacdo ao IPHAN para a restauracdo da Coroa de

8 O Terreiro da Casa Branca ou Ilé Axé lya Nass6 Oka como é ritualmente conhecido, esta inscrito no
Livro Historico, sob a inscricdo 504, e no Livro Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, sob a
inscricdo 093, tendo como numero de processo a inscricdo 1067-T-82, datado de 14/08/1986.
4 Tradicdo do candomblé de origem nagd ou como é chamada atualmente de origem ioruba. Vivaldo
da Costa Lima explica como aos poucos, o termo “nagéo” no Candomblé, foi perdendo sua conotagao
politica para se transformar num conceito quase exclusivamente teolégico. “Nagao passou a ser,
desse modo, o padrao ideoldgico e ritual dos Terreiros de Candomblé da Bahia”. Sendo assim, nacao
passou a designar uma “modalidade de rito”, ou uma “forma organizacional definida em bases
religiosas” (LIMA, 2003, p. 21).
5 Sociedade Civil do Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho.
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Xang6°®, peca em madeira situada no centro do barracédo’. O pedido de restauro surgiu
devido o objeto estar sendo acometido por uma infestacdo de xiléfagos, além da
oxidacdo do verniz, fissuras e empeno, apodrecimento do forro, partes faltantes,
deslocamento e perdas das folhas de compensado, o que comprometia a integridade
e a permanéncia da coroa. Ap6s a analise e aprovagdo do projeto de restauro pelo
IPHAN, a peca foi restaurada pelo Instituto do Patrimdnio Artistico e Cultural da Bahia
— IPAC, através dos recursos da politica publica de editais dessa Autarquia Estadual.
De acordo com o histérico do Terreiro, o objeto foi confeccionado no inicio da década
de setenta do século passado, por Julieta Alves de Oliveira, mais conhecida como
Julieta de Oxum (Ver Fig. — 2). Segundo a matéria da Revista do Jornal da Bahia
publicada em dois de outubro de 1972, e intitulada “Uma Coroa de Xango leva trés
anos para ser feita” (Ver Fig. — 3), a coroa foi construida a partir de uma ordem dada

pelo préprio Orixa.

Fig.2. Julieta Alves de Oliveira, Julieta Fig. 3. Matéria do Jornal da Bahia.
de Oxum. Fonte: Arquivo Historico Fonte: Arquivo Histérico Municipal de
Municipal de Salvador/BA. Salvador/BA.

6 Orixa do fogo, do trovdo e da justica, foi o terceiro Alafin (Rei) da cidade de Oybé.
7 Edificagcao de maior destaque em um Terreiro de Candomblé, onde acontecem os rituais privados e
as festas publicas.
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A referida publicagdo menciona que: “Julieta comprou uma faca por Cr$1,50, um
facdo, um canivete e um serrote iniciando a confec¢éo da coroa. O trabalho durou trés
anos [...] A antiga ornamentacdo (coroa) foi sendo retirada pouco a pouco e a casa
tinha necessidade de coroar o seu rei. [...] Fazendo o modelo da coroa no papel,
Julieta foi recebendo as instru¢des do proprio Xangd.[...] O trabalho é feito em cedro,
com pedrarias e contas embutidas na madeira. O tempo gasto de trés anos foi porque
as instrugbes eram dadas em sonhos/...]”. Antes do trabalho realizado por Julieta,
existia uma coroa também esculpida em madeira e opaca, sendo mais modesta que
a atual, cuja elaboracdo é atribuida ao africano Rodolfo Martins de Andrade,
conhecido como Bangboshé Obitikd, um dos fundadores da Casa Branca do Engenho
Velho. No processo administrativo, encontramos a descricdo da Coroa de Xango pelos
técnicos do IPAC: “A coroa é esculpida em madeira e decorada com pedras e pérolas,
tendo cerca de 1,75m de didmetro, confeccionada em madeira fina e macia, passivel
de cortes definidos e precisos, de qualquer angulo do barracdo o objeto pode ser
observado, possui um requinte decorativo, todos com simetria quase que perfeita e
harmonia absoluta em tons que se assemelham ao cobre envelhecido, fruto da acéo
da pétina sobre o verniz aplicado, Ihe conferindo o aspecto de tons em matizes de
terra, sépia, ocres e marrons, possui um rico decorativismo e minuciosos detalhes,
adornada com micangas, lantejoulas e vidrilhos. O objeto é ornado também com
superposicoes de madeiras talhadas delicadamente em formas de flores e folhas
encaixadas umas as outras, sendo esta a mais interessante solucdo estética do
objeto”. No que diz respeito a sua localizagao espacial, a coroa encontra-se no centro
do interior do barracéo, estando apoiada em quatro pilares de madeira dispostos em
forma quadrangular, os pilares estdo sobre um estrado, o aro da coroa repousa sobre
um lambrequim em madeira. Embaixo do referido objeto estédo posicionados os tronos
da alta hierarquia do Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho. No centro de toda
esta estrutura encontra-se um grande pilar de se¢ao quadrada feito em alvenaria, este
elemento, transpassa a coroa e toca a cumeeira do telhado do barracéo (Ver Fig. —
4).
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Fig.4. Desenho do conjunto de elementos
associados a Coroa de Xangd da Casa
Branca do Engenho Velho. Fonte: IPAC

\

A Coroa de Xang6 configura-se como um objeto pertencente a um territério tombado,
sendo um dos bens moveis do Terreiro que integra a ambiéncia do interior do
barracdo. A peca por si s6 é uma obra de arte, a sua auséncia deixaria em evidéncia
uma consideravel lacuna que prejudicaria a legibilidade da parte interna do barracéo.
Todas essas justificativas seriam mais do que o suficiente para fundamentar a acao
do restauro. Entretanto, todos esses argumentos estdo embasados em um
pensamento técnico hegemonico e positivista, ou seja, compreendendo a coroa como
uma pega, uma parte que se encaixa no barracdo, onde a constancia da imutabilidade
material garante o entendimento dessa parte, ndo contemplando o principio no qual o
objeto se relaciona com todo o Terreiro através do seu sentido religioso e da sua
representatividade simbdlica. Os objetos sacros de um Terreiro de Candomblé

possuem em seu Amago a energia do Axé®, energia dinamica que possibilita o poder

8 Pierre Verger (1981, p. 18) define axé, como poder em estado de energia pura. Bastide (2001, p. 77)
explica que o axé é a forca invisivel, a forga magico-sagrada de toda divindade, de todo ser animado,
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de realizacdo. Esses objetos sacros onde o Axé € introduzido estdo em permanente
relacao entre si, estabelecendo um fluxo continuo de energia que se propaga por todo
o territorio do Terreiro. Sendo assim, a mera auséncia de um desses artefatos
sacralizados provocaria um desequilibrio energético, interrompendo o fluxo de Axe, o
que seria algo catastréfico do ponto de vista da tradicdo ancestral do Candomblé.
Desse modo, é pertinente indagarmos: como a Coroa de Xangb pdde ser deslocada
para fora do espaco fisico do Terreiro sem comprometer o fluxo de Axé do mesmo?
Este caso € bastante curioso, a restauracao do referido objeto € um caso singular

dentro dos territorios dos Terreiros de Candomblés da Bahia, creio, sem precedentes.

A Casa Branca do Engenho Velho, pela sua antiguidade e legado possui uma forte
tradicdo religiosa, seguindo os principios do Candomblé de forma ortodoxa. E
bastante interessante que dentro desta tradicdo surja algo tdo inovador, por isso
mesmo, o ocorrido merece uma andlise profunda. Como dito anteriormente, a Coroa
de Xang6 esté localizada no centro do barracdo, suspensa no alto, em um lugar de
fundamental importancia do Terreiro, conhecido como cumeeira®. Neste local,
encontra-se um dos mais importantes e poderosos Axés de uma Casa de Santo, o
Axé da cumeeira. A producdo e a introjecdo do Axé da cumeeira configura-se como
um dos maiores segredos ritualisticos de um Terreiro de Candomblé, sendo este
segredo conhecido apenas pela clpula sacerdotal do egbé'®. Sendo assim, a
pergunta persiste: como um objeto localizado em um espaco téo relevante para o fluxo
de Axé do Terreiro pode ter sido retirado para uma restauracdo? O centro da coroa é
transpassado por um grande pilar de alvenaria, que surge do solo, ascende e toca
levemente a cumeeira do telhado do barracdo. Curiosamente a coroa ndo esta

sustentada por este pilar, nem mesmo se apoia nele, entdo, qual a finalidade dessa

de todas as coisas. Juana Elbein dos Santos (2008, p. 39) elucida que o axé é a for¢a que assegura a
existéncia dinamica, que permite o acontecer e o devir. Sem axé, a existéncia estaria paralisada,
desprovida de toda possibilidade de realizacdo. E o principio que torna possivel o processo vital.
9 A cumeeira no Candomblé diz respeito a um conjunto de objetos sacros dispostos na parte mais alta
do madeiramento do telhado no barracéo, esses elementos podem estar situados tanto na face
interna do telhado como na sua face externa.
10 Sociedade, a comunidade que constitui o Terreiro de Candomblé.
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estrutura? Este pilar figura-se como um dos mais significativos elementos dos
candomblés da Nagéo Ketu, presente nas mais tradicionais casas de candomblé desta
nacdo. Esta estrutura chamou a atencdo do Socidlogo Roger Bastide quando
pesquisava os candomblés da Bahia.
[...] na nossa primeira viagem a Bahia, ficamos vivamente impressionados por um
traco arquitetural que ninguém tinha assinalado: a existéncia, no meio do saldo de
danca, de um poste central. Esse poste ndo podia ter funcéo arquitetdnica, ndo era
suporte do teto, uma vez que nao existia nos terreiros bantos, fosse qual fosse a
dimensédo das salas de danca; e pelo menos num caso, no candomblé de
Oxumaré?!, ndo ia até o teto. No entanto, tinha funcao ritual evidente: era em torno
dele que giravam as filhas-de-santo em suas rodas extaticas, e era também a seus
pés que, nas cerimdnias mortuarias ou axéxés, se depositavam os pratos de

oferenda, os potes de barro da morta, os pratos contendo farinha ou dinheiro mitdo.
(BASTIDE, 2001, p. 83).

Este pilar central funciona como um canal para o fluxo de Axé. Nas suas extremidades
estdo depositados dois dos principais axés de um Terreiro de Candomblé,
implantados no momento da fundacgéo do Terreiro. Na base do pilar € enterrado o Axé
do chdo, poder magico-sagrado que une, sustenta e singulariza uma determinada
comunidade-terreiro. Quando “plantado no solo, este Axé potencializa o sagrado
tornando-o extensivo a tudo e a todos que neste chao “deitam” para cumprir suas
obrigagdes”. (FILHO, 2010, p. 129). O antropo6logo Raul Lody (1984), chama de Ixé o
pilar central dos terreiros e o destaca como o principal elemento de entrada do Axé
comunal. Este pilar pode também ser compreendido como um Op4, espécie de cetro
ritual. O Opa ou ainda Opd, significa, entre outras coisas, um bastdo, cetro ou poste
sagrado, podendo ser entalhado em madeira das mais variadas, com formas e tipos
criativos, mantendo, porém, as tradicdes para a qual sera destinado. Sdo também
esculpidos em pedras com tamanho suficiente para serem expostos, admirados ou
cultuados publicamente. Como exemplos de opas em Africa podemos citar o Opa
Ogun (Ver Fig. 5) e o Opa Oranian (Ver Fig. 6), ambos situados na cidade de & Ifé

na Nigéria.

11 Aqui o autor se refere ao 1€ Oxumaré Araka Axé Ogodd, ou como é mais conhecido Terreiro do
Oxumaré, localizado no Bairro da Federacéo, em Salvador na Bahia.
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Fig. 5. Opa Ogun em lIé Ifé. Foto: Pierre Verger, Fig. 6. Opa Oranian. Foto:
19409. Pierre Verger, 1949.

Cravados diretamente no solo, com suas formas falicas, os Opas dominam os
espacos, numa espécie de cosmizacdo dos territorios. A implantacdo desse poste
central € sempre uma consagracao, € o surgimento do Axis mundi (ELIADE, 2013) e
demarca sempre o surgimento ou a criagdo de um mundo, além de ser uma abertura
para o transcendente. O Opé& sO pode ser erguido e implantado no momento da

~ N

fundacao do terreiro quando sao realizados os “preceitos de ch&do”. Na parte superior
do pilar central é implantado o Axé da cumeeira, possuindo a mesma relevancia que
0 Axé enterrado na base do pilar. Apds os preceitos de chéo e, depois de erguidas as
paredes e construido o telhado, faz-se o preceito de dar comida a cumeeira. As
consolidagdes desses dois elementos finalizam as etapas de fundagéo de um Terreiro
de Candomblé. Uma vez prontos, vem a inauguracao do que se chama Terreiro, Roca,
Candomblé, IIé Axé ou Casa de Santo. O Opa é o cordao umbilical do Terreiro, marca
0 nascimento da casa, de um extremo a outro do pilar central corre o principal fluxo
de Axé do templo, o Axé de fundacdo ou Axé comunal, sendo este definitivo e
permanente, desde que o0s elementos portadores desse Axé nao sejam
deliberadamente retirados dos seus lugares de origem, interrompendo assim a
dindmica da forca sagrada do Terreiro. No caso da Casa Branca do Engenho Velho,

este Axé é, sobretudo, a origem de inumeros Terreiros de Nacdo Ketu da Bahia e do
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Brasil, sendo, portanto, uma “casa méae”, no sentido de que dela surgiram outros
Terreiros de Candomblé, considerados como seus filhos. Mas o que motivou a
solicitacao do restauro da Coroa de Xangd? Sendo um objeto que aparentemente esta
vinculado ao Axé de fundacédo do Terreiro? Consideramos a seguinte conjectura:
acreditamos que o artefato ndo possui de fato um valor ritualistico que esteja
diretamente relacionado ao Axé de fundacdo do Terreiro, podemos observar que
anteriormente existia uma coroa também em madeira, s6 que mais modesta que a
atual. Percebemos que a troca dos objetos foi realizada seguindo o principio da
substituicdo existente nos Terreiros de Candomblé, ou seja, o objeto degradado pode
ser substituido, desde que o novo objeto seja devidamente sacralizado e preserve as
caracteristicas estéticas do seu antecessor, bem como a mesma constituicdo material,
preservando assim 0s seus sentidos misticos e simbodlicos. A matéria € substituida,
mas o objeto continua a revelar os mesmos significados, resolvendo assim a questao
lacunar. Confeccionada em cedro, a coroa atual, através da sua matéria-prima, a
madeira, estabelece uma relacdo com a esséncia do Orixa Xangd. Além do Orixa
Iroko'?, Xangd e alguns dos deuses que comp&em a sua familia mitica, sédo as Unicas
divindades cujos objetos sacros estdo contidos em um recipiente de madeira, muitas
das insignias desse Orixa sdo também confeccionadas com este material. Na

linguagem do Candomblé, equivale a dizer que Xangd é “assentado'®” na madeira.

Entretanto, somente o principio da substituicdo ndo resolve a questédo da solicitacdo
de restauro da Coroa de Xangd, ao contréario, torna o quesito mais intrigante, por que
nao substituir mais uma vez a coroa por outra? Sendo que no Candomblé os
elementos materiais podem ser substituidos desde que devidamente sacralizados? E
bastante incomum um objeto possuidor de Axé ser deslocado para fora dos limites do
Terreiro, sobretudo um objeto que esteja vinculado a um Axé tdo importante como o
Axé de fundacdo. Dificilmente um objeto sacro dessa importancia seria transportado

para além das fronteiras de uma Roca de Candomblé, do mesmo modo, seria

12 Orixa da arvore, comumente representado no candomblé através da arvore da Gameleira Branca.
13 O termo assentado no Candomblé, diz respeito ao ato de fixar uma parcela do Axé do Orixa em um
determinado objeto.
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impenséavel que um néo iniciado, no caso os restauradores do IPAC, colocassem as
suas maos em um objeto de tamanha importancia ritualistica, isto causaria grandes
problemas de ordem energética, desestruturando a dinamica de Axé do Terreiro. Isto
seria um contrassenso ao binébmio Oré e Awo, respectivamente obrigacao e segredo,
vigentes nos Terreiros de Candomblé. Deoscoredes Maximiliano dos Santos, o Mestre
Didi Axip4, sacerdote supremo do Culto de Baba Egum?* no Brasil, era também um
artista plastico de renome, conhecido como o artista-sacerdote. O seu trabalho
escultérico era produzido através do uso de materiais relacionados ao culto dos Orixas
e Eguns como a palha-da-costa, fibras vegetais, micangas, buzios, couro, etc.
Entretanto, o Mestre Didi enfatizava a diferenca das pecgas que ele produzia para uma
exposicao artistica, com relacdo as pecas produzidas para o culto dos Orixas e
Ancestrais, sendo estas Ultimas possuidoras de Axé e do segredo ritualistico, ndo
podendo, portanto, estar expostas em um lugar profano, e nem sair dos limites fisicos

do Terreiro. Sobre a sua obra Jaime Sodré nos explica:

Quanto ao “mistério”, significa o secreto, o preservado e, acima de tudo, o
compromisso do “ndo revelado”, que se esgota nas possibilidades de decodificacao
do iniciado e na ansiedade e curiosidade dos leigos. A sua obra escultérica, baseada
nos valores do candomblé, e levando em conta a sua qualidade de executor “artista-
sacerdote”, omite conscientemente o que nio é permitido revelar e expde os tragos
marcantes da cultura afro-brasileira, o que permite identificar a procedéncia, a
temética, o mito, os valores estéticos, associd-los ao sagrado sem negligenciar a
distancia necessaria que caracteriza a peca sacra, imantada de Ase (Axé), e a peca
profana, imantada com a ficcdo; porém, em ambas, revela-se o estético, o “belo”.
(SODRE. J, 2006, p.190).

No Candomblé, os objetos possuidores de uma grande parcela de Axé devem ser
mantidos em reserva, longe dos olhares. Esses objetos séo alvo de preservacéo, mas
apenas um numero restrito de pessoas tem acesso a eles. A distancia do objeto
numinoso®® que é alvo de culto no Candomblé tem como finalidade a conservacéo e
a potencializacdo do seu Axe, ou seja, a manutencdo da forca e do poder divino do
objeto. Sua preservacao consiste em permanecer no lugar onde se encontra, pois

constitui o sentido de tudo o que foi transmitido pela tradicdo. Retira-los do seu lugar

14 Culto aos ancestrais masculinos ilustres.
15 Objeto numinoso, objeto possuidor de uma parcela de poder divino.
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e das suas camadas de invisibilidade é extinguir o seu poder, a sua forca, e o que
importa de fato é que o objeto portador de Axé exista e ndo que seja visto. No maximo,
0 objeto numinoso deve ser visto pelos sumos sacerdotes, pelos deuses e pelos

espiritos.

Biri-biri bé won 16ju A escuridéo cobre os olhos deles
Ogebri nko mariwo Aqueles que ndo foram iniciados
N&o podem conhecer o mistério do mario.

(SOBRINHO, 2015, p. 55).

As camadas de invisibilidade em torno desses objetos sdo construidas precisamente
para intensificar a sua forca, multiplicando o0s seus poderes ao torna-los
imperceptiveis. Acreditamos que o mesmo principio é utilizado nos elementos
materiais que constituem o Axé da cumeeira do Terreiro. Observamos que o0 Axé da
cumeeira que constitui o Axé de fundacdo esta nos objetos sacros de Xango,
localizados na face externa do telhado do barracdo, longe dos olhares dos leigos.
Portanto, o elemento possuidor do Axé nunca foi maculado pelas maos dos nao
iniciados ou retirado do seu local de origem. Acreditamos que a solicitacdo da
restauracdo da Coroa de Xango pela Sociedade Séo Jorge do Engenho Velho, se deu
pelo seu reconhecimento como obra de arte pela comunidade-terreiro, ou como
definido por Alois Riegl, o Kunstwollen (o “querer da arte” que alguns traduzem como
“vontade de arte”), sendo este desejo que nos faz escolher dentre as obras de arte
aquela que deve ser preservada. Este “querer de arte” ndo é algo absoluto, e sim um
valor contemporaneo, € uma tendéncia, um impulso estético, o germe da arte; é um
valor dindmico, uma forca real. (RIEGL, 2014, p. 10).

O Kunstwollen ndo é um principio monolitico, sua manifestacdo assume contornos
diferentes de acordo com o periodo, o povo e o lugar geogréafico. Uma vez que ele se
modifica com a transformacdo da espiritualidade, cabe ao historiador analisar suas
caracteristicas ndo de maneira geral, mas caso a caso. (MORMONE.R, op. Cit., p.105-
106).
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Esta dinamica do “querer de arte” torna-se evidente, ao observarmos que a coroa
anterior foi simplesmente substituida pela atual. Isto denota que este artefato, nao
possuia na época um reconhecimento como obra de arte excepcional por parte da
comunidade do Terreiro da Casa Branca. Mesmo sendo mais antiga, e sua confec¢ao
atribuida a Rodolfo Martins de Andrade, lendario sacerdote que teve importante
participacdo na fundacéo das primeiras casas de Candomblé Ketu no Brasil, o que
nNAo ocorreu com a coroa vigente, sendo esta restaurada. Observamos que existe um
valor de arte intrinseco, que existe independentemente da posi¢cao que a obra ocupa
na cadeia evolutiva do tempo e da histéria. O pedido da comunidade da Casa branca
do Engenho Velho para o restauro da Coroa de Xango corrobora para este sentido de
desejo, de uma vontade, portanto consciente, que da origem a afinidades conceituais
e formais na arte de uma época. Além da sua importancia como obra de arte, a Coroa
de Xangd da Casa Branca do Engenho Velho, remete a todos 0s aspectos que
conectam a existéncia deste simbolo aos mitos de origem, sendo também um
elemento expressivo que alude as caracteristicas fundamentais da presenca africana
no Brasil. A Coroa de Xango, segundo os pertencentes a esta comunidade-terreiro,
representa “o legado de lutas que o Deus do Fogo trouxe para seus filhos”. Xangé,
Orixa nacional na Nigéria, assume o0 mesmo carater em terras brasileiras. (BARROS,
2005, p. 59). Enquanto simbolo, a Coroa de Xangb configura-se como um suporte
material em que algo de transcendente se revela. Além de agregar na sua
materialidade o ethos e a visdo de mundo!® da comunidade da Casa Branca do
Engenho Velho, corporificando e materializando a profunda integracdo entre o
existencial e o normativo que esta presente nas religibes. O simbolismo da coroa
significado e dramatizado nos rituais e narrados nos mitos que contam a trajetoria do

Orixa Alaafin!’ resume, de alguma forma, pelo menos para aqueles que estabelecem

16 Segundo Geertz, o ethos de um povo é o tom, o carater e a qualidade de sua vida, seu estilo moral
e estético e sai disposicao, € a atitude subjacente em relacdo a ele mesmo e ao seu mundo que a
vida reflete. A visdo de mundo que esse povo tem € o quadro das coisas como elas sédo na simples
realidade, seu conceito de natureza, de si mesmo, da sociedade. (GEERTZ, 1989, p. 143-144).
17 Alaafin — titulo honorifico usado pelo Oba (Rei ou Imperador) do Império de Oyo, Alaafin quer dizer
0 “senhor ou dono do palacio”.
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uma sintonia com o objeto, tudo o que se conhece sobre o mundo, bem como a
qualidade de vida emocional que ele suporta, e sobre a maneira como deve comporta-

se quem esta nele.

A CASA DE OMOLU DO ILE AXE OPO AFONJA

Outra situagdo bastante peculiar, diz respeito a Casa do Orixa Omolu'® no Terreiro Ilé
Axé Opd Afonjal®. A nossa andlise estara concentrada no pedido da Sociedade Cruz
Santa do Axé Op0 Afonja?°, que solicitou através de oficio ao IPHAN, a realizacéo de
vistoria técnica para efetuacédo de estabilizacdo na Casa do Orixa Omolu (Ver Fig. -
7).

Figura 7. Fachada principal da Casa de Omolu do IIé Axé Opé Afonja. Foto: Denis Matos, 2014.

A referida edificacdo tem a sua parte posterior voltada para um declive, as estruturas
da casa bem como as suas paredes estavam degradadas, estando a edificacdo em
risco iminente de desabamento. Sendo assim, o IPHAN foi acionado pela sociedade

civil do Terreiro para que orientasse quanto a estabilizacdo da Casa de Omolu. Em

18 Orixa da terra, da salde e da doenca, relacionado aos processos tanatoldgicos.
19 Terreiro de Candomblé fundado em 1910, por Eugénia Anna dos Santos, a Mde Aninha, negra de
ascendéncia grunci conhecida ritualmente como Qba Biyi. O 11é Axé Opd Afonja foi tombado pelo
IPHAN em 28/07/2000, inscrito no Livro Histdrico, insc. 559, e no Livro Arqueolégico, Etnografico e
Paisagistico, insc. 124, tendo como nimero de processo, n° 1432-T-98.
20 Sociedade Civil do I1é Axé Op6 Afonja.
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vista da demora institucional em atender a solicitacdo, da urgéncia e do perigo que
ameacava a integridade fisica dos membros da comunidade do Afonja, bem como os
objetos sacros de Omolu e dos demais orixas que constituem a sua familia mitica, o
corpo social do Terreiro realizou por conta propria a estabilizacdo da edificacdo, sem
levar em consideragdo as normas vigentes para intervencdes em bens tombados.
Durante as obras de estabilizacdo foi realizada a demolicdo das paredes degradadas,
bem como a ampliacdo da Casa de Omolu, alterando a sua volumetria. A ampliacédo
teve como objetivo principal a insercdo de um novo espaco, construido para abrigar
0s objetos de Omolu inerentes ao ritual do Olubajé?'. Do ponto de vista técnico da
instituicdo preservacionista a intervencdo executada pelos membros do Afonja foi
completamente equivocada, pois, como elemento pertencente a um territério tombado
a Casa de Omolu integra o conjunto arquitetbnico e a ambiéncia do Terreiro. Sendo
assim, a intervencdo a ser realizada deveria manter a composi¢do, volumetria e,
sobretudo, a sua materialidade. De acordo com a pratica preservacionista institucional
vigente nos Terreiros de Candomblé tombados, os fatores inerentes a conservacéao e
preservacdo do objeto ndo foram cumpridos, jA que a intervencao realizada na
edificacdo deveria priorizar a conservacdo e a permanéncia da matéria original,
respeitando-se o principio da autenticidade do bem cultural. O descumprimento desse
principio caracteriza uma transgressdao ao patriménio, a partir dessa perspectiva,
podemos afirmar que a Casa de Omolu foi parcialmente destruida, ndo sendo mais a
mesma edificacdo desde que foi posto em prética o ato da sua ampliacdo. E na viséo
do Candomblé, serd isso de fato o que ocorreu? A referida edificacdo, enquanto
templo tem como funcao principal abrigar o Axé de Omolu, presente no seu interior
através do Axé “plantado” no solo e nos seus objetos sacros. Juana Elbein dos Santos
ao tratar do Axeé nos Terreiros de Candomblé esclarece:

“Para que o terreiro possa ser e preencher suas fungdes, deve receber o Axé. O
Axé é “plantado” e em seguida transmitido a todos os elementos que integram o
Terreiro”. Uma vez plantado o Axé, ele se expande e se fortifica, combinando as
gualidades e as significacdes de todos os elementos de que é composto: 0 Axé de

21 Cerim6nia anual que consiste em um banquete oferecido ao Orixa Omolu.
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cada Orixa plantados no peji dos ilé-Orixas??, realimentado através de oferendas e
da agdo ritual, transmitido a seus olorixas?® por intermédio da iniciagcdo e ativado
pela conduta individual e ritual” (SANTOS, 2008, p. 39-40).

O termo “plantado” surge como pega-chave para 0 nosso esclarecimento. Dentro das
casas de orixas, existe um elemento arquitetdnico chamado de pépélé, que sao tipos
de altares onde repousam as representacdes materiais dos deuses. Durante a
construcdo do pépélé é depositado no solo um conjunto de elementos portadores de
Axé, sendo estes relacionados a divindade cujo pépélé pertence. A introjecdo do Axé
no solo onde o altar sera construido se d& pelas préaticas e acdes complexas dos
rituais, sendo estas praticas algo de carater especifico, sendo realizado de acordo
com o tipo de Axé gue se deseja introduzir. O conhecimento ritualistico, desperta ou
ativa o Axé “plantado” no pépélé, o sacerdote ou a sacerdotisa através dos atos
magico-religiosos, intensifica, potencializa e manipula essa parcela de energia oriunda
da divindade, sendo este permanente, desde que permaneca incélume no seu local
de origem. Este “despertar” do Axé, é o resultado de um conjunto formado pelos varios
elementos materiais imantados com o Axé do Orixd e potencializado pelo
conhecimento ritualistico transmitido aos iniciados ao longo do tempo. Principio
analogo ocorre com os “assentamentos” de Omolu existentes no interior da sua casa.
Estes objetos devidamente sacralizados tornam-se possuidores de uma fracdo do Axé
do Orixa, sendo convertidos em objetos numinosos. E relevante explicar que esses
objetos s6 possuem importancia na visdo do Candomblé devido a sua sacralizacéo,
ou seja, a partir da imantacdo do Axé nas suas materialidades, o que ocorre no
decorrer das cerimbnias nos Terreiros de Candomblé. O espaco fisico da casa do
Orixa antes da “implantacdo do Axé” € um espaco comum, o carater de lugar sagrado
e privado, é adquirido pelos instrumentos do Axé, através de ervas especiais, agua
lustral (sagrada), oferecimento de alimentos votivos e imolag&o de animais, quando o
sangue assume importancia nos ritos de sacralidade. A colocagdo dos objetos
numinosos e sua ordenacdo no espaco, segundo composicdes especificas, ira

representar o Orixa, tornando-se entdo altar de culto. A concretude material da Casa

22 Literalmente Casa de Orixa.
23 Filho do Orixa, o mesmo que filho de santo.
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de Omolu é algo inerente a edificacdo, mas a permanéncia da sua matéria original, da
sua forma e volumetria ndo possui valor intrinseco algum, o que nao desvaloriza a sua
importancia enquanto templo e local sagrado, pois essa caracteristica ndo esta
condicionada a sua materialidade. O seu valor esta essencialmente vinculado ao que
a edificacdo abriga, ou seja, o Axé da divindade, bem como os ritos e cerimdnias que
0 potencializa anualmente. Sendo assim, a partir da perspectiva do Candomblé, a
estabilizacdo, ampliacdo, reforma (no sentido de dar outra forma) e demolicdo das
paredes degradadas, ndo caracteriza uma agressao ao patrimonio, ja que o principal
patrimoénio de um Terreiro de Candomblé € o seu Axé. A morfologia da edificagdo foi
alterada, mas o Axé de Omolu ndo, portanto a Casa de Omolu do Afonja continua
sendo a mesma. A mutilacdo ou destruicdo se daria caso o Axé “plantado” no solo
fosse deliberadamente destituido, desestabilizando o fluxo de Axé comunal do
Terreiro, 0 que acarretaria consequéncias desastrosas para a pratica, manutencao e
perpetuacdo do culto aos orixads. A extincdo do Axé de Omolu comprometeria a
existéncia dos rituais, a transmissdo do conhecimento e da cultura ancestral afro-

brasileira e, portanto, a propria existéncia do Terreiro.

ALGUMAS CONSIDERACOES

Do que podemos entender sobre os assuntos apresentados, € que o bem cultural
Terreiro de Candomblé ainda é tratado com incertezas, sobretudo, incertezas de
ordem conceituais. Ao tratar sobre a restauracdo da Coroa de Xangb da Casa Branca
do Engenho Velho e sobre a Casa de Omolu do llé Axé Opb Afonja, objetivou-se
sinalizar sobre o principal patriménio de um Terreiro de Candomblé, o seu Axé,
energia que eflui por todos os objetos sacros e que confere sentido as suas
existéncias, sejam eles moveis ou imoveis. O caso da Coroa de Xang0 evidencia a
importancia ritual de um objeto material imantado de Axé, e como essa energia é
preservada e conservada através das praticas rituais transmitidas pelo conhecimento
iniciatico, conferindo a esses objetos uma conotacdo magico-religiosa. As praticas

rituais configuram-se como o principal meio de preservacédo e permanéncia do Axé,
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evidenciando que a manutencao desse poder divino esta fundamentalmente vinculada
a memoria e ao saber ritual, ou seja, as praticas, formulas, segredos, normas, regras
e preceitos litirgicos que sdo transmitidos ao longo do tempo. Sem a memdria e 0
saber ritual que guardam os cadigos, simbolos e os atos liturgicos especificos a cada
divindade, bem como o0s meios para decifra-los e acessa-los, ndo existe a
possibilidade de producao, potencializacao, renovagéo e permanéncia do Axé. Sendo,
portanto, concluido que a preservacdo do Axé ndo estd atrelada somente a
estabilidade material dos artefatos portadores dessa energia sagrada. Para a
conservacdo e permanéncia do Axé, se faz necessario a observacdo de certos
cuidados, sendo um deles o de ocultar dos olhos e das maos dos néo iniciados 0s
seus objetos numinosos mais importantes e fundamentais, preservando assim o
equilibrio energético da Casa de Santo. Essa mesma deferéncia ndo é atribuida a
objetos ndo sacralizados, ou que mesmo sacralizados, ndo participam de forma
efetiva do fluxo do Axé comunal do Terreiro. Como dito anteriormente, a auséncia de
um objeto que esteja diretamente vinculado a este Axé causaria uma consideravel
“lacuna energética”. A importancia primordial de um objeto material no Candomblé
ndo estd associada ao seu status estético (embora existam nos Terreiros objetos
numinosos que séo verdadeiras obras de arte), mas sim, ao Axé existente na sua
materialidade. Por isso mesmo, ndo cremos ser a Coroa De Xangd da Casa Branca
do Engenho Velho, um objeto fundamentalmente relacionado ao fluxo de Axé comunal
do Terreiro, se assim o fosse, dificilmente seria visto e manipulado por olhos e méos
profanas. Entretanto, isso ndo desqualifica o valor desse objeto para a comunidade
do Terreiro da Casa Branca. A sua importancia pode ser compreendida como obra de
arte sacra e como monumento nagé. “Por monumento, no sentido mais antigo e
original do termo, entende-se uma obra criada pela médo do homem e elaborada com
0 objetivo determinante de manter sempre presente na consciéncia das geracoes
futuras algumas agbées humanas ou destinos (ou a combinagéao de ambos) ” (RIEGL,
2014, p. 31). A Coroa de Xango revela as futuras geragdes do Candomblé, a trajetoria
da ocupacao nagb na Bahia e no Brasil, bem como o legado da resisténcia dos negros
e da sua religiosidade diante das adversidades enfrentadas ao longo do tempo. Esta
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obra de arte sacra nago ratifica a heranca de lutas e de forca personificada na coroa
do Orix&a do Fogo. A sua excepcionalidade se da como obra de arte, compreendida e
valorizada pelos membros do Terreiro da Casa Branca, esta singularidade da obra
nao é algo absoluto, mas que atende as expectativas do querer de arte do povo de
santo. Expectativas que n&o foram formuladas nitidamente e que, a rigor nunca seréo,
pois mudam constantemente de sujeito para sujeito, e de momento para momento.
Esta percepcdo, compreensdo e escolha da Coroa de Xangd como obra de arte,
justificam e fundamentam a solicitacdo da restauracdo de um objeto pertencente a um
territorio notado pela dindmica e pela mutabilidade dos seus objetos materiais. A Casa
de Omolu do Ilé Axé Opd Afonja, enfatiza essa légica da mutabilidade existente nas
Casas de Santo. Mais uma vez destacamos a importancia do Axé enquanto elemento
a ser preservado para a continuidade do bem cultural Terreiro de Candomblé.
Observamos a relacao existente entre 0os objetos numinosos e a sua relevancia para
a realizacao do ritual do Olubajé. Podemos afirmar que no processo de estabilizacédo
da Casa de Omolu prevaleceu o “Valor Utilitario ou de Uso”, ou seja, a edificagao
ampliada continuou a cumprir a sua principal funcdo, que é o de abrigar o Axé de
Omolu e propiciar a realizacdo das ceriménias inerentes ao culto desse Orixa. E a
permanéncia do Axé no interior da construcdo que da sentido aos Ossés?*, Oros?>,
iniciacdes e finalmente ao uso e a propria existéncia da edificacao.

Pode-se dizer que para o valor utilitario a forma de conservacéo a que é submetido

um monumento é indiferente, desde que ndo se comprometa sua existéncia e de

que concessdes nado sejam feitas, em absoluto, ao culto de antiguidade. E

necessario considerar que o valor de bem-estar fisico das pessoas é superior, sem

nenhuma duavida, as necessidades ideais do culto de antiguidade. (RIEGL, 2014, p.
66-67).

No Candomblé, o principio da entropia®® do tempo é algo respeitado, e que precisa
acontecer. A acao do tempo contribui para que os elementos materiais retornem para
a massa da terra. “Omolu é a terra, e a terra a tudo consome”, toda matéria retorna

para as entranhas do solo, degrada-se e torna-se hiumus para o surgimento de novos

24 Limpeza ritual dos assentamentos dos Orixas.
25 Sacrificio votivo destinado as divindades.
26 Entropia do tempo — consiste no movimento natural que leva todas as coisas de volta a massa da
terra.
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corpos e formas. A estetizacdo e a fossilizacdo pretendidas pelas instituicoes
preservacionistas sdo praticas inviaveis, jA que mesmo lentamente e de forma
gradual, todos os bens tombados sao “tocados” pela agao transformadora do tempo.
De modo que as suas materialidades nunca sdo as mesmas, por mais eficiente e

meticulosa que seja a sua conservagédo. Como explicado por Alois Riegl:

Uma conservacao eterna € absolutamente impossivel, pois as forcas da natureza
sdo mais fortes e vencerdo o engenho humano, sendo que o préprio homem,
guando confrontado com a natureza como individuo, encontra por meio dela o seu
desenlace. (REIGL, 2014, p. 61).

Acreditamos que mesmo a conservacao dos bens culturais chamados de “patriménio
de pedra e cal’ ndo deve estar pautada em um congelamento que traz de volta o
tempo pretérito. A conservacao desses bens culturais deve consistir na insercéo do
objeto em outra temporalidade, dando-lhe condicbes de chegar ao porvir, para que
uma época futura se relacione com o passado. A ampliacdo da Casa de Omolu denota
que por mais que um Terreiro de Candomblé seja reconhecido pela sua tradi¢éo e
antiguidade, a sua permanéncia e longevidade, ocorre através da constante
mutabilidade arquitetbnica, material e iconografica. Os processos de mutabilidade dos
bens materiais méveis ou iméveis de um Terreiro, configuram-se como elementos
basilares, fundamentais e imprescindiveis para as acfes de preservac¢do segundo a
otica do Candomblé. Novas edificacdes, a ressignificacdo dos simbolos, o dinamismo
dos elementos iconograficos, o “dia do nome de uma laé?””, a realizagdo de um
Axéxé?8, a vontade e os designios do Orixa, a mutabilidade, transformacdo, a
impermanéncia da matéria, € 0 que permite e contribui para a conservacao e a

perpetuacdo do fluxo de Axé, o principal patriménio de um Terreiro de Candomblé.
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