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RESUMO

No presente artigo, analiso como as rela¢des sociais entre os pixadores baianos afetam o espaco urbano
da cidade de Salvador (BA), e vice-versa. A partir de uma breve historiografia sobre as gangues e os
sistemas, como sdo denominadas as insténcias de organizacéo social entre os pixadores, discorro sobre
como a memoria coletiva dos pixadores é perpetuada através da oralidade e das inscriges graficas do
Letrado Baiano. Discorro sobre as categorias Rua e Patrimbnio como conceitos basilares para
compreensdao das imbricacfes entre as rela¢des sociais entre os pixadores e 0 espaco urbano.
PALAVRAS-CHAVE: Pixagdo Baiana, Letrado Baiano, Espa¢o Urbano, Patrimdnio Cultural.

RESUMEN

En este articulo, analizo cdmo las relaciones sociales entre los pixadores bahianos afectan el espacio
urbano de la ciudad de Salvador (BA) y viceversa. A partir de una breve historiografia sobre las pandillas y
los sistemas, como se denominan las instancias de organizacion social entre los pixadores, discuto co6mo
la memoria colectiva de los pixadores se perpetla a través de la oralidad y las inscripciones graficas del
Letrado Baiano. Analizo las categorias Calle y Patrimonio como conceptos basicos para comprender las
implicaciones entre las relaciones sociales entre los pixadores y el espacio urbano.
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ABSTRACT

In this article, | analyze how social relationships among Bahian pixadores affect the urban space of Salvador
city (BA), and reciprocally. Based on a brief historiography of gangs and systems — terms used to describe
social organization instances among pixadores — | discuss how pixadores' collective memory is perpetuated
through orality and graphic inscriptions of Letrado Baiano. | explore the categories Street and Heritage as
fundamental concepts to understand the interconnections between pixadores' social relationships and urban
space.
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INTRODUCAO

Ja foram inUmeras as vezes em que, nas minhas deambula¢des por Salvador junto a
pixadores soteropolitanos, algum deles se referiu a um pixador morto. Muitas vezes a
referéncia se fez ao relatar uma deambulacdo como a que se da no momento da
interlocucdo, me fazendo questionar quantos de nds nao teria caido no esquecimento,
tornando-se apenas mais um numero nas estatisticas frias do Estado, caso néo
houvessem pixadores da velha guarda ainda vivos e com a meméria igualmente vivida,
seja esta trazida a tona pelos riscos ainda acesos na cidade ou pelas folhinhas rabiscadas
de um caderno, ou quem sabe pela lembranca de uma outra deambulacdo naquela
mesma rua. Sao memorias de geracfes proximas temporalmente, que sobrevivem nas
paredes da cidade, nas tintas preto fosco que ainda resistem ao desgaste natural, mas
gue ndo chegaram a se conhecer. Vidas interrompidas antes do prazo, muitas vezes de
maneira violenta, destino cada vez mais provavel dagueles que ousam ocupar as ruas

dos territorios socio-racialmente apartados de Salvador (Bahia).

Inicio este artigo com o principal objetivo de apresentar 0 meu objeto de pesquisa: a
memoria de pixadores que se eternizaram pela ousadia dos seus feitos ou pela sua
contribuicdo para a reproducdo dessa cultura de rua genuinamente brasileira. Creio que
a pixacdo possa ser abordada sob diversas perspectivas, posto que ja presenciei dialogos
infindaveis (entre pixadores e nao-pixadores) sobre o tema nestes 10 anos em que me
fiz ativo na cena local de Salvador (Bahia), entre meados de 2014 e meados de 2024.
Tomo estes dialogos como base etnografica que me trouxeram alguns questionamentos.
Como se déao as relacbes sociais entre 0os pixadores baianos? Como o0 espaco urbano
interfere nestas relacoes, e vice-versa? Como a pixacao baiana interfere nas relacdes de

poder presentes na cidade de Salvador (BA)?

Sendo a Pixacdo um fenbmeno peculiar aos grandes conglomerados urbanos, devo
atentar-me a esta urbanidade latente e aos efeitos desta cultura sobre o espaco urbano
da cidade de Salvador. Para tal, precisarei introduzir os leigos a dinamica implicita nos

muros da cidade, muros que contam uma histéria alternativa a dos monumentos que
247



ossificam a memdéria de europeus colonizadores, uma historia que jamais seré legitimada
pois tem como protagonistas inimigos do Estado brasileiro, fundado a partir do conceito

de propriedade (seja esta privada ou publica) e no controle social de corpos negros.

MEMORIAS PIXADAS EM PRETO FOSCO

E impossivel que alguém consiga compreender a dindmica da pixacdo, seja ela de
Salvador ou de qualquer outra metrépole brasileira, sem antes letrar-se na sua grafia
particular. Isto se da porque a grafia de cada metropole possui uma estilizacao pré-
concebida e elaborada através das geracdes de pixadores, resguardando um pouco da
identidade de cada um destes. Talvez por resguardar esta identidade que as grafias
sejam visivelmente influenciadas pelo espaco urbano das cidades em que se
desenvolveram. O tag reto, por exemplo, tipico de Sao Paulo, possui letras retas e € bem
encaixado em espacos retangulares pelos pixadores paulistanos, sob a influéncia dos
enormes edificios verticalizados caracteristicos da megalopole brasileira. Ja o letrado
baiano, expressdo tipica da pixacdo em Salvador (BA), parece ter herdado a
corporeidade latente das comunidades afrodescendentes, exigindo bastante jogo de
cintura no preenchimento maximo da tela, alcancando até onde as extremidades do seu
corpo Ihe permitirem. Tal qual na capoeira, no samba e em outras expressdes de
corporeidades afrodescendentes, o pixador baiano precisa ter ginga para executar o
letrado baiano (Maia, 2024).

As influéncias do ethos de cada cidade sobre o espaco geografico da mesma séo
inegéveis, visto que a cidade é pensada de forma a satisfazer as necessidades dos seus
habitantes e das relagdes reproduzidas por estes (Lefebvre, 1968, p. 102). E as
influéncias do ethos de cada cidade sobre os seus respectivos letrados torna-se ainda
mais evidente quando consideradas as interacdes entre estes e a arquitetura dos predios.
Como no surgimento da Pixacdo em Sao Paulo, na década de 80, a cidade ja era
verticalizada, os pixadores paulistas até hoje se destacam nas praticas de rapel e
escaladas para garantir a visibilidade de seus pixos; jA em Salvador, cidade que nas

décadas de 60 e 70 ainda estava se espraiando com a construcdo das avenidas Anténio
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Carlos Magalhdes (ACM), Luis Viana Filho (Paralela), Mario Leal Ferreira (Bonocd),
Vasco da Gama, dentre outras avenidas de grande fluxo e fundamentais para a
mobilidade da cidade que tornaram-se conhecidas popularmente “como avenidas de
vale”, os pixadores soteropolitanos garantem maior visibilidade aos seus riscos
"esticando cobrinhas" (puxar linhas geralmente onduladas a partir da extremidade do
Letrado Baiano) tomando todo o comprimento de muros horizontais e extensos que Sao

tipicos da arquitetura de Salvador.

Vale ressaltar que na década de 90, quando o Letrado Baiano foi concebido, Salvador
era ainda mais horizontalizada do que atualmente, portanto, a crescente verticalizacao
também estimula a pratica de escaladas, pinturas com extensor e técnicas de rapel por
pixadores baianos para alcancar lugares cada vez mais visiveis e inalcancaveis para a

populacao no geral.

A reformulacdo do alfabeto latino a partir de uma estética propria, além de satisfazer a
necessidade de criacdo e expressao artistica de sujeitos marginalizados e cerceados até
mesmo de circular livremente no espaco urbano, também satisfaz a necessidade de
ocultacéo dos significados das inscricfes feitas nas paredes, visto que Pixacdo no Brasil
é tipificada enquanto contravencao pelo art. 163 do Codigo Penal (em caso de violacao
de propriedade publica) e pelo art. 65 do Coédigo Ambiental (em caso de violagdo de
propriedade privada). Além de ser localmente criminalizada em Salvador pela Lei n°
9.788/2024, proposta pelo vereador Alexandre Aleluia e sancionada pelo prefeito Bruno
Reis, que institui multa de 7 a 21 mil reais pela préatica da pixa¢éo. A lei, que supostamente
estabelece normas para proteger o patrimdnio publico e privado da capital baiana contra
vandalismo e abusos em publicidades nos muros e paredes da cidade, também institui
multas de 5 mil reais para fixacdo de cartazes e 10 mil reais para publicidades irregulares.
No entanto, tal lei parece nao vigorar quando a publicidade irregular e os cartazes sao de
propagandas eleitorais (inclusive de Alexandre Aleluia e Bruno Reis) em épocas de
eleicdo, mesmo que tal pratica também configure como crime eleitoral de acordo com a
Lei n® 9.504/1997 e a Resolugao n° 23.732/2024.
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A ocultagéo, portanto, preserva os circuitos (Magnani, 2007, p.40) mantidos pelos
pixadores e também resguarda a integridade destes, logo, ndo esperem nenhuma dica
sobre como ler letrado nas paginas que se seguem. Irei me ater, apenas, a ressaltar que
na Pixacao baiana as telas sdo compostas pelas letras iniciais dos nomes das gangues
em letrado baiano, acompanhadas pelos vulgos do pixador que riscou a tela e de
possiveis companheiros de rolé, o que registra iconograficamente (a) a associacao de
pixadores baianos em grupos que denominam gangues, (b) a identidade desses

pixadores.

O filésofo e socibélogo francés Jean Baudrillard, no seu ensaio "Kool Killer" datado de

1976, disse o seguinte acerca dos grafites que tomaram Nova York em 1972:

"[...] SUPERBEE SPIX COLA 139 KOOL CRAZY CROSS 136, isso ndo quer dizer
nada, isso ndo é sequer um nome préprio, isso é uma matricula simbdlica feita
para derrotar 0 sistema comum das apelacdes. Estes termos ndo possuem
nenhuma originalidade: eles vém todos das histérias em quadrinhos, lugar onde
estavam encarcerados na ficcdo, mas eles saem explosivamente delas para
serem projetados na realidade como um grito, como interjeicAo, como
antidiscurso, como recusa de toda elaboragéo sintatica, poética, politica como o
menor elemento radical incapturavel por qualquer discurso organizado.

Irredutiveis por sua propria pobreza, eles resistem a toda interpretacéo, a toda
conotacdo, e eles ndo mais denotam coisa alguma: nem denotagdo, hem
conotacdo; é através disso que eles escapam do principio de significacéo e,
enquanto significantes vazios, irrompem na esfera dos signos plenos da cidade,
0s quais eles dissolvem com a sua simples presenca [...]" (BAUDRILLARD, 1976)

Baudrillard em sua reflexéo recupera a teoria dos signos pensada pelo linguista Sausurre,
gue define signo enquanto "a unido do sentido a imagem acustica", sendo o sentido
entendido como um conceito ou uma idéia que corresponde a representacdo mental de
um objeto e da realidade social em que este se insere. J4 a imagem acustica pode ser
compreendida como a parte sensivel e aparente do signo. O sentido seria o significado
do signo, pertencente ao plano das idéias, enquanto a imagem acustica seria o
significante do signo, circunscrito no plano da expressao. Estranho a cultura do grafite,
Baudrillard sustenta a posi¢céo de quem ignora os circuitos (MAGNANI, 2007) de disputa

e troca orientados a partir dos significantes que afirmou serem vazios.
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Discordo veementemente que estes significantes que sobrepdem as paredes da cidade
sejam vazios de sentido ou significado, ao menos para quem esta imerso na dinamica da
Pixacdo. Agqueles que nao estdo alheios a Pixacédo por ja terem sido letrados na sua
grafia, percebem claramente a ressignificagcdo imposta aos muros, que de barreiras
passam a ser porta-vozes de mensagens e memorias de uma coletividade. Recupero

agora esse outro trecho de Baudrillard:

"[...] O que estes nomes reivindicam ndo é uma identidade, uma personalidade,
mas sim a exclusividade radical do cla, do bando, da gangue, da faixa de idade,
do grupo ou da etnia, que, como sabemos, passa pela devolugéo do nome e pela
fidelidade absoluta a este nome, a esta apelacao totémica, mesmo se ela provém
diretamente dos quadrinhos underground. Esta forma de apelacdo simbdlica é
negada pela nossa estrutura social, que impde a cada um o seu nome préprio e
uma individualidade privada, quebrando toda e qualquer solidariedade em nome
de uma sociabilidade urbana abstrata e universal [...]" (BAUDRILLARD, 1976)

Ainda que as cenas locais estejam permeadas e sejam impulsionadas por
individualidades, as campanhas de divulgacdo em Salvador giram em torno de
coletividades, as gangues e 0s sistemas: 0s pixadores se unem em grupos coordenados
para espalhar por toda a cidade a sigla da gangue e do sistema que tém um sentimento
de pertencimento. Esta mesma coletividade pode ser verificada em outras metropoles
brasileiras, como em S&do Paulo e em Recife (onde sdo denominadas grife e ré,
respectivamente), porém cada cidade possui regras proprias (em algumas as regras sao
bem definidas, em outras nem tanto) que orientam a conformacgéo dessas coletividades

e também a disputa entre estas. Tratarei das regras de Salvador na secdo seguinte.

Levando-se em consideracao que todo pixador anseia ser lembrado pelos demais, torna-
se compreensivel e inegavel que a Pixacao seja impulsionada por disputas de visibilidade
centradas no individuo e na sua identidade, ainda que mesmo tal expressao individualista
possua uma coletividade latente e também inegavel, visto que um pixador pixa com a
intencdo de que seu risco seja visto e compreendido por outro pixador. Fora que a
compreensao e o dominio da execucao do letrado s6 se faz possivel para a esmagadora
maioria com a facilitacdo de um outro pixador mais experiente, que o alfabetiza no
Letrado Baiano, 0 que garante a coesdo da Pixagdo Baiana enquanto movimento e

sociabilidade.
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A sociabilidade produto do contato entre pixadores, gangues e sistemas possui um fim
em si mesma: a expansao e divulgacao das gangues pelo territorio da cidade, o que
garante o reconhecimento da pratica da Pixacdo Baiana e a sua reproducdo por
geracdes, criando condicbes para a passagem da memoéria daqueles que mais
contribuiram para a manutencédo da cultura com a ousadia dos seus feitos. Sustento que
a Pixacdo Baiana é um movimento que busca apropriar-se do espaco da cidade de

maneira politica e estética, transmitindo memarias através dos signos que cria.

GANGUES E SISTEMAS: FAMILIAS DE RUA

As gangues surgem na década de 90, primordios do letrado baiano e periodo em que a
Pixacdo teve um boom na capital baiana, e foram resultado da aglutinacéo de pixadores
em grupos coordenados, muitas das vezes por critérios geograficos e/ou de identificacdo
entre os membros. Estas aglutinacdes se deram com a finalidade de cada gangue passar
a alcancar um raio maior de alcance no espaco urbano e também pela necessidade de
preservacao da integridade dos membros desta, visto que nesse periodo eram frequentes
as contendas no movimento. Segundo o relato de alguns pixadores, dentre eles destaco
Smak ID 163 e Scart PF, a gangue GPCF (Garotos Pixadores de Cosme de Farias) teria
sido pioneira na atribuicao de caracteristicas que até hoje acompanham o letrado baiano,
dentre elas a intencao de se preencher o maximo da tela com movimentos curvos até os

limites da sua envergadura.

Faz-se oportuno evocar a memoria de trés sistemas para exemplificar a dindmica de
organizacdo do movimento, sdo estes o Comando Kaya, o Obsess&o Hardcore e o
Sistema Brutal. Colhi depoimentos de Garra Pl (que atualmente responde pelo vulgo Asc
TA) e de Buzzy GNR, pixadores da década de 90, sobre o Sistema que compunham, o
Obsessao Hardcore, composto por membros frequentadores de espacos de resisténcia
da cidade, onde ocorriam shows de punk e hardcore. Garra e Buzzy sdo conhecidos de
longa data, com contato anterior aos rolés de pixagéo, visto que residiam em bairros

vizinhos, Fazenda Grande e Sdo Caetano respectivamente.
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O Comando Kaya, que teria surgido no bairro da Liberdade (como relata Dirt CK, que &
irmao de Sapo CK, um dos fundadores do sistema Comando Kaya), teria figurado numa
das disputas territoriais mais recordadas pelos pixadores baianos, ja que o Sistema Brutal
também abrangeria regides vizinhas da cidade, tendo muitos pixadores que residiam nos
bairros conhecidos como Marechal Rondon, S&o Caetano, dentre outras localidades.
Eram dois dos maiores sistemas da cidade na época dividindo espaco, disso decorreria
uma disputa pelas melhores telas da localidade, o que logo incidiria em desrespeito: um
sistema teria comecado a ratar o outro, deflagrando um conflito que chegou a situacoes
extremas. Consequentemente, ocorreu uma cisdo no Sistema Brutal, que manteve
grande relevancia com as gangues DC, GPI, GEP, PSB, Cl, EB, entre outras, enquanto
as gangues GNR, TA, PI, Bl, entre outras, decidiram formar o sistema Obsessé&o
Hardcore (Obs:HC). O pixador Smola PA, que me iniciou no Letrado Baiano, certa vez
me relatou que conseguiu divulgar mais intensamente a Familia Hemp (FH) em um
momento que a disputa entre 0 Comando Kaya (CK) e o Sistema Brutal (SB) estava no
apice, o que gerou lacunas em bairros mais préximos do Centro Histérico da cidade,
como Nazaré e Barbalho, devido as situacfes de violéncia que se tornaram constantes

entre os pixadores da CK e da SB.

Faco agora uma observacao necessaria sobre o ato de ratar, que consiste em sobrepor
a pixacao realizada por um outro pixador. Tal atitude pode ser ocasionada pela disputa
entre gangues e sistemas rivais ou por retaliacdo ao pixador quando este viola a ética
das ruas. Isto acontece porque a tendéncia é que a memdéria da gangue, representada
pelas pixacbes na cidade, seja preservada por esta. Ratar o outro acidental ou
incidentalmente pode vir a ser o estopim de uma contenda entre gangues e sistemas,
fazendo com que tal atitude seja condenada ou ao menos desestimulada por boa parte

da Pixacao Baiana atualmente.

As tretas entre os sistemas Fogo na Bomba (FB), Sistema Brutal (SB) e Os Terroristas
(OT) também servem como bons exemplos das dinamicas relagbes sociais mantidas
entre os pixadores, as gangues, 0s sistemas e 0 espac¢o urbano. De acordo com relatos

de Vicio B2 FB e Acme EB SB, haviam muitos pixadores desses trés sistemas que
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moravam em bairros vizinhos na geografia da cidade: Lobato e Piraja (FB), Marechal
Rondon (SB) e Campinas de Piraja (OT). Segundo Acme SB, o memoravel pixador With
SB, que faleceu em 2020, iniciou a sua trajetoria enquanto pixador no sistema OT, no
entanto, foi ameacado e chegou a ser agredido por pixadores do sistema SB para que
representasse, enquanto morador de Marechal, o sistema que era predominante naquela
localidade. Ja Vicio FB me relata que o também ja falecido pixador Sala, que morava em
Piraja e inicialmente pertencia a FB, migrou para o sistema OT quando Brad SB,
acompanhado de outros pixadores da SB, 0 agrediu na praca situada no bairro de Nazaré
(em frente ao Colégio Salesiano) e nenhum dos pixadores da FB presentes na situacéo

sairam em sua defesa.

Portanto, percebe-se que as gangues e 0s sistemas sao, principalmente, aglutinagbes
entre pixadores que estrategicamente aderem a coletividades com a finalidade de
preservar a prépria integridade diante dos riscos implicitos a circulacdo de homens
negros jovens no espaco urbano de Salvador e dos riscos especificos de ser pixador por
violar sistematicamente o patrimdnio publico e a propriedade privada e, portanto, ser
criminalizado, julgado, agredido, torturado e até mesmo morto pela sociedade.

Em 2020, o pixador Scank U16 foi assassinado enquanto pixava no bairro da Boca do
Rio. O assassinato de Scank € o que atualmente tem maior repercussao por ser 0 mais
recente e também pela grande relevancia das contribuicbes de Scank para a Pixagao
Baiana, mas € necessario ressaltar que outros pixadores ja haviam sido assassinados
enquanto pixavam, como Tito GPDF que de acordo com relatos foi o primeiro a ser
assassinado durante o ato de pixar, e o pixador Ice DC SB, um menor de idade, ainda
novato na Pixa¢do, que mal riscou e ja foi espancado e morto por policiais durante um
rolé de pixacédo na regido do Cabula, dias depois do assassinato de um policial militar
naquelas redondezas, 0 que provocou uma reacao de vinganga da Policia Militar da Bahia
gue resultou em assassinatos de homens negros jovens moradores daquela localidade.
Logo, a violéncia esta presente no cotidiano do Pixador Baiano, seja de forma enddgena
(entre os proprios pixadores) quanto exdgena (partindo da populacéo no geral e do braco

armado do Estado).
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Algumas historias de violéncia entre pixadores se confundem com o espaco urbano e
também geraram marcas indeléveis na historia do movimento, como a tragica histéria
gue envolve os pixadores Sai MS, Fino MS e King SB. Conforme relato de Vicio FB, o
pixador Sai MS faleceu enquanto pongava em um 6nibus, a morte tragica do jovem que
se chocou contra um poste enquanto tentava se locomover pela cidade pendurado em
um Onibus acabou por gerar comoc¢ao popular e virar noticia nos telejornais locais. King
SB possuia uma rivalidade com Fino MS que ja havia desencadeado situacdes de
violéncia entre ambos. Sabendo que Fino e Sai eram parentes, King deduziu que Fino
iria até o funeral de Sai, foi até o Cemitério da Baixa de Quintas e assassinou Fino em
meio ao velorio de Sai. Esse relato, narrado inUmeras vezes por diversos pixadores,
tornou-se um épico passado entre geracdes que certamente contribuiu para que os
pixadores, as gangues e os sistemas envolvidos direta ou indiretamente nas tretas que
foram cada vez mais recorrentes entre 2000 e 2009, construissem formas de mediar os

conflitos entre os pixadores, as gangues e 0s sistemas.

Atualmente, esses mecanismos estdo mais consolidados, visto que quando um pixador
rata o outro, seja acidental ou propositalmente, existem possibilidades de mediagéo entre
os pixadores diretamente envolvidos, ou até mesmo entre as liderancas das gangues e
sistemas, que podem resultar em reparacao ao dano sofrido na forma de pagamento em
latas de spray ou um rolé conjunto para selar a trégua. A disputa sadia por visibilidade na
cidade, no entanto, continua a ser o principal dispositivo de mediacéo de conflito entre os
pixadores, tal disputa estimula que os pixadores, ao invés de ratarem uns aos outros,
prefiram escorar, que consiste basicamente em escalar para alcancar um ponto mais alto
e inacessivel para fazer sua pixacdo acima da pixacao feita por outro pixador, seja este
um aliado, um desafeto ou até mesmo um completo desconhecido. A disputa sadia deve
ser mediada pela ética das ruas, um conjunto de leis e regras que nunca foram escritas,
mas verbalizadas e consensuadas entre o0s pixadores, sendo produto tanto da
experiéncia vivida da cidade quanto da fruicdo artistica dos pixadores, sendo transmitida

através das geracdes de pixadores baianos.

A ética das ruas, portanto, esta sempre sujeita a tensionamentos a partir dos modos de

apropriagédo do espaco urbano que cada geracao da Pixag&o Baiana realiza. No entanto,
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a totalidade dos pixadores concorda com a preservacao incondicional das pixagcoes
daqueles pixadores que ja faleceram. Tais signos evocam ndo s6 a memobria da
individualidade do pixador, mas de toda a coletividade da Pixacdo, que esta ali, velada
na identidade propria do letrado baiano, elaborado através de geragdes que ainda se

comunicam através desses signos inscritos sobre o concreto.

A relacdo dos pixadores em vida para/com os que se foram € de tamanha admiracéo e
respeito que a morte de um pixador pode ser motivo para deflagragdo de uma campanha
pela sua eternizagdo nos muros da cidade, vide o que ocorreu com Sinal FB por mais de
uma década desde o seu falecimento em 2012, ndo sendo raro encontrar pelos muros
da cidade ainda hoje os dizeres "Sinal vive", "Sinal eterno”, ou até mesmo nas redes
sociais alimentadas pelos pixadores é possivel encontrar postagens referentes a

memo©éria deste pixador.

O pesquisador Alexandre Barbosa Pereira (USP), em seu artigo "Cidade de Riscos", trata

de dindmica semelhante constatada no seu I6cus de pesquisa:

“[...] Um dos nomes de destaque na pixacdo paulistana, por isso sempre
lembrado e reverenciado, #DI# era da regido de Osasco, municipio da zona oeste
da Grande S&o Paulo. Ele morreu em meados dos anos 1990. Seus amigos mais
proximos fizeram uma pequena escultura no formato do seu pixo e o citavam em
diferentes momentos como forma de homenageéa-lo. Falava-se sobre o #DI# em
conversas nos points, postagens em féruns e comunidades virtuais, e em
producbes audiovisuais ou reportagens sobre pixacédo. Ele foi sempre muito
lembrado pela maioria dos pixadores. Durante o periodo em que realizei a
pesquisa de campo, obtive diferentes informacdes sobre a morte de #DI# e
também sobre sua importancia para os colegas. O que proponho aqui, portanto,
é refletir sobre as referéncias a esse personagem especifico no contexto da
pixacdo em S&o Paulo, relacionando-as com as historias de outros protagonistas
das interven¢des visuais urbanas na cidade. Para isso, pretendo discutir a
especificidade dos relatos de sua morte e das homenagens que lhe eram
prestadas a partir de duas no¢des bastante importantes para a dindmica da
pixacdo: as ideias de risco e memoria[...]" (PEREIRA, 2013, p. 83).

Assim como 0s amigos mais proximos de #DI# fizeram uma escultura para homenagea-
lo, aqui em Salvador os membros da gangue do pixador falecido, por serem os mais
proximos deste, tornam-se guardides do seu legado: suas histoérias durante os rolés, seus

feitos mais memoraveis e as suas pixa¢des que ainda resistem nos muros da cidade. Em

um trecho de
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Baudrillard destacado anteriormente, este afirma:

"[...] o que estes nomes reivindicam nao é uma identidade, uma personalidade,
mas sim a exclusividade radical do cld, do bando, da gangue, da faixa de idade,
do grupo ou da etnia, que, como sabemos, passa pela devolu¢do do nome e pela
fidelidade absoluta a este nome, a esta apelacéo totémica [...]" (BAUDRILLARD,
1976, p. 318)

Destaco a seguinte expressao utilizada por Baudrillard: apelacdo totémica, referindo-se
aos signos que representam uma coletividade, e ndo uma individualidade. Ratar a
pixacdo de um pixador ja falecido pode vir a ter consequéncias graves, pois esta ganha
uma outra dimensao simbdlica apos o falecimento, tornando-se um vetor para a coesao
das gangues, um signo de relevancia semelhante ao que se entende por totem
(DURKHEIM, 1912).

A RUA E O PATRIMONIO

A Antropologia no Brasil possui vasta bibliografia que busca refletir sobre as relagdes
sociais no pais e que reconhece as espacialidades como aspectos definidores da
estrutura da sociedade brasileira. A questdo fundiaria, sem duvidas, € uma questao
central para ser analisada caso o0 objetivo seja compreender as relagdes de poder que se

reproduzem na sociedade brasileira.

O intelectual Gilberto Freyre, por exemplo, publicou dois classicos do pensamento social
brasileiro adotando como titulo e subsidio para andlise as dualidades entre Casa Grande
e Senzala (1933), e entre Sobrados e Mocambos (1936), espacialidades que, segundo 0
autor, seriam reveladoras do apogeu e da decadéncia do patriarcalismo enquanto modo
de organizacdo social e politica do Brasil Colbénia. Nao irei me ater a formulacdo de
criticas sobre essas obras, j& havendo extensa bibliografia que aponta tais contribuicoes
como basilares para propagacdo do mito sobre a democracia racial no Brasil. Cito-as
oportunamente como referéncias elementares para tracar uma genealogia do
pensamento social brasileiro, e reconhecendo-as como amostras inescapaveis de como

pode ser produtiva a imbricagdo entre a arquitetura, a geografia e o tecido social de
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determinadas espacialidades, para andlise e categorizacdo das relagdes sociais

reproduzidas nestas.

Outros intelectuais, posteriormente, viriam a formular outras dicotomias entre diferentes
espacialidades como ponto de partida para reflexdo sobre a sociedade brasileira e
também como titulo de suas obras. O antrop6logo Roberto Da Matta, em 1985, publica a
obra A Casa e a Rua, em que discute a casa (espaco privado) e a rua (espaco publico)
enquanto categorias socioldgicas que ndo se referem apenas a espagos geogréficos,

mas a entidades morais, ou esferas de acdo social. Em seus préprios termos:

Quando digo entado ‘casa’ e ‘rua’ sdo categorias socioldgicas para os brasileiros,
estou afirmando que, entre nés, estas palavras ndo designam simplesmente
espacos geogréaficos ou coisas fisicas comensuraveis, mas acima de tudo
entidades morais, dominios culturais institucionalizados e,por causa disso,
capazes de despertar emocles, reacdes, leis, oracdes, muasicas e imagens
esteticamente emolduradas e inspiradas. (DA MATTA, 1997)

A obra O Terreiro e a Cidade de Muniz Sodré soma-se a bibliografia que parte do
espacol/territorio para a analise das relacbes sociais e raciais no Brasil. Muniz Sodré
discorre sobre como os locais de culto das religibes de matriz africana, chamados de
terreiros, sdo uma forma de reterritorializacdo da didspora africana no Brasil, e analisa a
relacdo entre os terreiros e a cidade moderna. O terreiro, portanto, transcende o espaco

fisico, pois nesse local a identidade afro-brasileira € valorizada, tornando-o

necessariamente em um territorio simbalico, cultural e espiritual.

Esta breve genealogia do pensamento social brasileiro se faz necesséria para introduzir
a discussao que proponho como central neste artigo: a dicotomia entre Rua e Patriménio,
a partir da etnografia realizada por mim com os pixadores baianos, que me despertou
para analise daquele que foi o meu principal palco de investigacao cientifica: a Rua. Para
iniciar a discussao e agregar mais referéncias a genealogia tracada, se faz oportuno citar

o antropologo urbano José Guilherme Cantor Magnani:

E a rua que resgata a experiéncia da diversidade, possibilitando a presenca do
forasteiro, o encontro entre desconhecidos, a troca entre diferentes, o
reconhecimento dos semelhantes, a multiplicidade de usos e olhares - tudo num
espaco publico, e regulado por normas também publicas. Este € o espago que se
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opOe, em termos de estrutura, aquele outro, o do dominio privado, da casa, das
relagcdes consanguineas (DA MATTA, 1985). Mas - € licito perguntar - existe,
ainda, uma rua desse tipo? Como encontra-la, por exemplo, no contexto de uma
metrépole como Sdo Paulo - cuja escala ja nada tem a ver com a cidade de
Baudelaire e seus dandis, flaneurs, boémios, poetas e nem mesmo com a
daquela idealizada por Le Corbusier?” (MAGNANI, 1993)

Magnani parte, portanto, da dicotomia proposta por Roberto Da Matta entre a casa
(espago privado) e a rua (espago publico) para propor o conceito de “pedago”, que
expande e complexifica a compreensao sobre 0 espaco urbano, visto que o pedacgo é um
espaco de encontro entre o individuo e a comunidade, um lugar de pertencimento onde
a identidade é construida e a memaria é passada. Magnani elabora o conceito de pedaco
ao constatar que certos lugares, mesmo publicos, tém uma carga emocional forte para
certos individuos, como o trajeto de uma procissao tradicional que se repete ano apos

ano.

Portanto, precisei considerar o alto grau de identificacdo entre os pixadores baianos e a
Rua desde quando iniciei a Etnografia. Como considero o meu processo de letramento
vernacular no Letrado Baiano e a minha insercdo em uma gangue de pixacao baiana
como marcos de partida da minha pesquisa, reconheci desde o principio que a Rua era,
segundo o0s pixadores mais antigos, o ambiente mais propicio para producao e
transmissdo dos conhecimentos préprios da Pixacdo Baiana. Logo, para os pixadores a

Rua esta imbuida de um valor simbdlico, de cunho epistemoldgico.

Devemos levar em consideracao as contribuicdes de Muniz Sodré(1988) e ressaltar que
a Rua, assim como o Terreiro, também esta atravessada por um simbolismo de cunho
ritual e religioso, ja que para as religides de matriz africana ha entidades préprias da Rua.
E as ruas, encruzilhadas e caminhos, também sdo espacos de culto a essas entidades.
Como as ruas sdo espagos consagrados ao orixa Exu, mensageiro entre a humanidade
e 0s demais orixas, € nessa espacialidade que séo feitas parte das oferendas as

entidades, o que faz da Rua um espago ampliado dos terreiros.

A experiéncia do escravismo e do pds-abolicdo € outro aspecto que, infelizmente, reforca

0 pertencimento de pessoas negras a Rua. Antes mesmo da abolicdo da escravatura, a
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famigerada Lei de Terras (1850) ja estabeleceu as bases juridicas do racismo fundiario
gue se estende até hoje, delimitando quem poderia ser proprietario de terra no Brasil. A
Lei de Terras possibilitou a regularizacdo das suas posses por parte dos latifundiarios,
incentivou a vinda de imigrantes para o embranquecimento do pais e estabeleceu taxas
enormes para quem viesse a regularizar a posse de terras, excluindo qualquer
possibilidade de assentamento por parte dos ex-escravizados, que foram relegados as
ruas. Uma vez nas ruas, foram perseguidos apés a criacao da Lei de Vadiagem (1890),
que criminalizava negros “ociosos e vagabundos” que por ventura ocupassem as ruas

das cidades.

A Rua, desta forma, figurou como um espaco de resisténcia das pessoas negras, que se
reuniam em torno de rodas de samba, capoeira e de outras manifestacdes culturais
afrodiasporicas. Para o Hip Hop, por exemplo, a Rua também possui um grande
simbolismo cultural. Considerando alguns classicos do Rap nacional, como Ruas Vazias
(Shawlin, 2007), A Rua € Noiz (Emicida, 2009) e Mascara da Rua (Sintese, 2012), vemos
como a Rua, além de ser inspiracdo profunda para o lirismo dos MC’s, também possui
uma dimensao ontoldgica para a juventude negra atualmente. Paradoxalmente, a Rua é
onde essa juventude negra experimenta alguma “liberdade”, ao passo que também &
principalmente nesse espaco que esta submetida a violéncia racial e policial. E na Rua e
a partir da Rua que os intelectuais enfileirados nessa linha de autodefesa da juventude
negra contra o genocidio produzem conhecimento, articulam as suas demandas,
mobilizam a juventude, etc. Nos classicos citados, as letras denotam como a Rua para o
Hip Hop é sinbnimo de coletividade e pertencimento, ao passo que também é um espaco
de vulnerabilidade extrema das pessoas negras, como dito no classico dos Racionais
MC’s:

“Quero um futuro melhor, ndo quero morrer assim, num necrotério qualquer,
como indigente, sem nome e sem nada, um homem na estrada.” (Racionais
MC’s, 1993)

Sendo tais musicas parte do repertério cultural compartilhado pelos pixadores baianos,
cabe afirmar que, para além de uma dimenséo epistemoldgica no sentido da transmisséo

de conhecimentos préprios da Pixacdo Baiana, a Rua também esta imbuida de uma
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dimenséo ontoldgica, pois o pixador constroi a sua identidade e estabelece relacbes
vendo a si e aos seus iguais como pertencentes a Rua, e também uma dimensao
espiritual, posto que a Pixacao é a acao ritual de perpetuacdo de uma memaria coletiva,
que inclui tanto o pixador falecido na condi¢do de ancestral da préatica da Pixag&o, quanto
0 pixador vivo que devido ao contexto de violéncia racial e policial e a total compreensao
da sua condicdo de vulnerabilidade enquanto pixador, vé a si mesmo como um pixador
falecido em potencial. Logo, o pixador também vé a Rua como um grande obituario, em
que o proprio pixador se encarrega de erigir suas lapides, tendo a cidade como suporte

para as suas inscrigdes.

Por esséncia, todo Pixador deseja ser visto e lembrado. Ciente que a maioria dos
pixadores baianos sdo homens negros jovens, setor da populacdo que figura entre os
mais encarcerados, as maiores vitimas de violéncia policial fatal e homicidio por arma de
fogo, de acordo com as estatisticas, constato que a Pixacdo em sua dinamica cultural,
tem se encarregado de perpetuar a memoria de setores potencialmente insurgentes e
comunica-la a novas geracgdes, que as sofisticam e disputam o espac¢o urbano a partir
dessa dinamica. A Pixacao, portanto, € um fenémeno denunciador do genocidio anti-

negro no Brasil.

Em contraposicdo a Rua, enquanto conceito analitico orientador da Etnografia Militante
que realizo e como categoria de profundidade ontoldgica e epistemoldgica para 0s

Pixadores Baianos, sugiro considerarmos o conceito de Patrimonio:

O termo patrimonio significa, etimologicamente, heranca paterna, o que evoca a
idéia de transmisséo e, no caso de uma coletividade, transmisséo ndo de pai para
filho, mas de uma geracao a outra. Convém recordar: o que se transmite sao o0s
suportes fisicos, manifestagdes concretas e condicdes efetivas de existéncia da
cultura. (MAGNANI, 1986)

Considerando os aspectos fundiarios fundantes do Brasil, veremos que o conceito de
Patrimonio atravessa as relacdes de poder desde o primeiro sistema administrativo
implementado por Portugal no Brasil colonial: as capitanias hereditarias. Considerando a
larga concentracédo de terras nas maos da Uni&o e dos latifundiarios, e que os africanos

sequestrados e escravizados eram vistos como bens, portanto como parte do Patriménio
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de outrem, devemos reconhecer o conceito de Patriménio € elementar para fundacgéo e
continuidade de um projeto nacional fundado no controle e na exploragcéo do territério e

de corpos negros.

Outro componente racial que conecta-se a evolugao da compreensdo sobre a categoria
Patrimonio, remete a faléncia da agenda politica da Organizacdo das Nacdes Unidas
para a Educacao, a Cultura e a Ciéncia (UNESCO) centrada na questdo do racismo,
sobretudo apo6s o anti-semitismo tdo presente no discurso nazista durante a Segunda
Guerra Mundial. Distante de cumprir com o seu papel de contribuir para que as Nagdes
Unidas comunguem em prol da paz e da seguranca mundial, as Nacdes Unidas substitui
a tonica racial presente no discurso promovido pela UNESCO e, a partir da década de
70, introduz o conceito de Patrimdnio como algo central no seu Iéxico e passa a promover

uma agenda politica centrada na difusdo do conceito de Patriménio Cultural:

Considerando, ainda segundo Durham, a cultura como um processo através do
gual os homens, para poderem atuar em sociedade, tém que constantemente
produzir e utilizar bens culturais, podemos associar patrimoénio a esses bens; ou,
em outros termos: se a cultura € um conjunto de codigos, o patrimdnio € a série
de falas que s6 adquirem inteligibilidade por referéncia aqueles cédigos. A nogéo
de patrimdnio, desta forma, aponta para o aspecto da exterioridade da cultura;
objetos, técnicas, espacos, edificagcbes, crencas, rituais, instrumentos, costumes,
etc, constituem os suportes fisicos, as formas particulares e tangiveis de
expresséo dos padrdes culturais. Como corolario desta analise, do ponto de vista
da acéo preservacionista, pode-se afirmar que esta incide ndo sobre a cultura em
Si; cujos processos constitutivos e de transformacdo estdo sujeitos a
determinagBes mais gerais, ditadas pela dinamica social e politica, mas sobre
seus suportes, manifestacdes e condi¢cdes concretas de existéncia; e também
ndo sobre todos, o que introduz uma segunda qualificacdo a ser analisada no
conceito de patrimdnio cultural, que é seu caréater seletivo. (MAGNANI, 1986)

O proprio conceito de Patriménio Cultural, portanto, revela uma relagdo entre o Material
e o Imaterial. No Brasil, tal agenda politica internacional foi impulsionada pelo Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), autarquia federal criada em 1937,

responsavel pela preservacao e divulgacéo do Patrimonio Nacional.

Estudiosos e pesquisadores do Patriménio no Brasil, apontam que as politicas
implementadas pelo IPHAN hierarquizam, do ponto de vista orgamentéario, o Patriménio

Cultural Material (composto por prédios historicos, monumentos, acervos arqueologicos
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e museoldgicos, etc) que recebem a maior parte dos investimentos, em detrimento do
Patrimonio Cultural Imaterial (ligado as praticas culturais, saberes e formas de expressao
de um povo ou regido especifica) que é desvalorizado no orcamento publico. Alguns
pesquisadores também apontam que toda cultura necessariamente possui uma base
material, e que a desvinculacdo entre Patrimonio Material e Imaterial reforca a
desterritorializacédo de algumas culturas que, embora reconhecidas, tém suas existéncias
ameacadas por politicas publicas que desconsideram o seu vinculo com o territorio, que

é fundamental para sua difusdo e preservacao (Pragmacio, 2018).

Como produto de tal agenda politica promovida pela UNESCO e pelo IPHAN, algumas
culturas reconhecidamente negras e oriundas da Rua, como o samba de roda e a
capoeira, sao reconhecidas como Patriménios Culturais Imateriais Brasileiros e da
Humanidade. E embora o orcamento destinado pelas politicas publicas a valorizagdo de
tais culturas seja escasso, foi suficiente para financiar a participacdo de outros agentes
na gestdo dessas culturas, como museodlogos, antropologos, produtores culturais,
curadores artisticos, dentre outros, fato que coincide com a crescente desvalorizacdo dos
mestres e demais membros pertencentes a essas culturas. O discurso da salvaguarda
do Patriménio Cultural, portanto, impulsionou a apropriacdo dessas culturas pelo Estado-

nacao que outrora as criminalizou e perseguiu.

O pesquisador Marco D’eramo, inclusive, cunha o termo “UNESCOcidio” para denominar
o processo de gentrificacdo e especulacdo imobiliaria decorrente da valorizacdo de
centros urbanos histéricos que, por consequéncia da agenda politica do Patriménio
Cultural, foram tornados em sitios com alto valor turistico reconhecido mundialmente,
atraindo turistas que, numa dinamica predatoria, encaram as culturas como mero produto,
interferindo nas relacdes de pertencimento entre a cultura e o territorio, contribuindo para

a morte simbdlica das culturas.

A PIXACAO COMO ANTITESE DO PATRIMONIO

Apés a exposicao sobre as relacdes sociais reproduzidas entre os pixadores, as gangues

e 0s sistemas, ja podemos ter alguma ideia da complexidade velada pelos signos inscritos
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pelos pixadores nas cidades de Salvador, intencionalmente ininteligiveis a boa parte da
populacao, que se incomoda por ndo as entender e Ihes confere o status de vandalismo,

contravencao prevista em lei.

Abro aqui um paréntese no artigo para me debrucar sobre este termo em especifico:
vandalismo. A origem semantica da palavra remete aos vandalos, povo germanico que
no século 5 foram ora aliados, ora inimigos do Império Romano, tornando-se conhecido
pelos saques realizados nas suas migracbes até Cartago, no norte da Africa. Em 455,
até mesmo Roma foi invadida pelos vandalos, tendo sido saqueada por semanas, fato
gue conferiu ao termo vandalismo a conotacdo de destruicdo, total ou parcial, de bens

com valor cultural. (Souza, 2011)

Em janeiro de 1794, no processo da Revolu¢cédo Francesa, o abade Henri Grégori (1750-
1831) retomou a utilizac&do do termo num levantamento dos monumentos e obras de arte
gue haviam sido depredados pelos integrantes do exército republicano. Ja em 1871, o
pintor Gustave Courbet contribuiu para reforcar o sentido remetido pelo termo
vandalismo, ao tentar destruir a coluna do Place Vendéme por ser simbolo do passado

despético de Napoleéo lll.

Em suma, o termo vandalismo é comumente utilizado para denominar a destruicdo de
bens materiais com valor cultural, tendo sido evocado em momentos de tensionamento
entre os impérios e os colonizados e entre as classes exploradas e seus exploradores,
em momentos historicos oportunos ao questionamento profundo dos valores norteadores

da sociabilidade vigente na época.

Faco este retrospecto no sentido de fundamentar que, no atual contexto de relacdes
orientadas pelas necessidades do capital e da obtencdo de lucro, a Pixagcdo surge
enquanto uma manifestacao estética sem valor comercial que, no entanto, tem alcancado
grande repercussao entre académicos e demais setores da sociedade, que ora definem

a pixacado como arte e reivindicacao do direito a cidade, ora como vandalismo.
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De acordo com a legislacdo brasileira, a Pixacdo pode ser enquadrada como
contravencédo pelo artigo 163 do Cddigo Penal e pelo artigo 65 da Lei n°® 9.605/1998
(conhecida como Lei Ambiental) conforme a redacdo dada pela Lei n°® 12.408/2011. A
nivel municipal, foi aprovada recentemente, em Salvador (BA), a Lei n°® 9.788/2024 que
institui multa de 7 mil a 2 mil reais pela pratica de pixacao, seja em patrimonio publico ou

privado.

O combate deliberado as pixacdes por parte do poder publico ndo ocorre a toa. A
presenca das pixagfes, em praticamente todos os bairros da cidade de Salvador, é
evidéncia denunciadora da ineficiéncia do Estado e dos seus mecanismos de controle e
manutencdo, além disto, reforca a insatisfacdo das camadas populares com a gestdo da
cidade, ja que estas corroboram com o senso comum de que a fungdo do Poder Publico,

especialmente da Prefeitura, € apenas maquiar o cenario urbano e promover festas.

A Pixacdo, enquanto movimento estético e politico, desconsidera e subverte a
propriedade, égide do sistema capitalista, independente da propriedade ser privada ou
publica. Ndo comunica como as palavras de ordem dos partidos de esquerda, mas
desperta e transmite um sentimento de revolta, de indignagdo com as condi¢des que nos
sdo impostas pela cidade, sentimento que também €& compartilhado pelos autores da
pixacdo. Pixacdo é a reificacdo da insubordinacdo em signos (BAUDRILLARD, 1976)
inteligiveis apenas a setores potencialmente rebeldes e inadequados a sociedade, posto

que o letramento na sua grafia € alheio as instituicdes tradicionais de ensino.

Em sua obra "O direito a cidade", o filosofo francés Henri Lefebvre aponta a existéncia

de necessidades especificas:

"[...] que n&o satisfazem os equipamentos comerciais e culturais que s&o mais ou
menos parcimoniosamente considerados pelos urbanistas. Trata-se da
necessidade de uma atividade criadora, de obra (e ndo apenas de produtos e de
bens materiais consumiveis) [...]" (Lefebvre, 1968).

Numa obra critica a como foi pensado o processo de conformacdo das cidades,

decorréncia do processo de industrializacdo e da consolidacédo capitalista, Lefebvre
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sugere ser "[...] impossivel considerar a hipotese da reconstituicdo da cidade antiga;
possivel apenas encarar a construcdo de uma nova cidade, sobre novas bases, numa
outra escala, em outras condicbes, numa outra sociedade [...]" (LEFEBVRE, 1968),
evocando ndo so6 a recriacdo da cidade, mas também a invenc@o de uma nova ciéncia

da cidade, fundada num novo humanismo.

E de conhecimento publico a relacdo intima entre Henri Lefebvre e os situacionistas,
confessada em entrevista dada a Kristen Ross em 1983. Os situacionistas fundaram na
década de 60 um movimento de cunho artistico e politico, tendo como precursor Guy
Debord, escritor de "A sociedade do espetaculo”. Os situacionistas propunham-se as
derivas, deambulac¢des urbanas sem rumo previamente definido, nos quais buscavam
depreender as razdes da mente induzir sensacfes agradaveis ou desagradaveis a partir
da experiéncia do espaco urbano. A utilizacao deste método tinha um propdsito: conhecer
0 espaco urbano numa perspectiva inovadora, posto que os situacionistas pretendiam
valer-se da sua verve artistica em funcéo da reconfiguracdo da cidade, possibilitando que
esta passasse a ser construida por todos, com a superacdo da segregacado do espacgo
urbano sustentada pelo Estado.

A compreensao de tais signos que insurgem na paisagem urbana so € possivel através
do letramento vernacular no Letrado Baiano e da experiéncia vivida da cidade, num
processo iniciatico entre um pixador novato e outro que ja possua mais tempo de

experiéncia.

Sobre 0 modo de passagem de memodria entre as geracdes de pixadores baianos e a
necessidade inescapavel de experiéncia vivida da cidade, podemos tracar paralelos com
a antropodloga Urpi Montoya Uriarte e a arquiteta Paola Jacques Berenstein definem como

urbanista errante:

O “urbanista errante” constitui uma proposta critica que responde ao método —
planejado e de cima — predominante no Urbanismo. O que Jacques (2006)
propde € uma postura de apreensdo da cidade menos distante da experiéncia
urbana, uma que retome as formas de apreender propria dos diversos errantes
gue existiram ao longo da histéria (andarilhos, flaneurs, surrealistas,
situacionistas, artistas como Joéo do Rio e QOiticica, entre outros). Trés seriam as
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caracteristicas deste urbanista errante: se perder, ser lento e corporizar. Apds ser
ensinado a se orientar, o urbanista deveria aprender a se desorientar, se perder,
para se reintegrar de uma outra forma, ndo-ensinada previamente; apds viver
mergulhado na velocidade do mundo moderno, ele teria de aprender o ritmo da
lentiddo; finalmente, no mundo da virtualidade o num mundo asseptizado, onde
tudo se descorporiza, ele teria de aprender a corporizar novamente as coisas e
as pessoas, isto €, usar, percorrer, experimentar, tocar, sentir, cheirar.
(URIARTE, 2018)

~

A Pixacdo gera uma sociabilidade totalmente inadequada a estrutura da sociedade
capitalista (fundada na individualidade e na propriedade privada), pois organiza-se em
torno de coletividades, que por sua vez geram efeitos que recriam o cenario urbano,
ressignificando muros afim de transmitir memorias que seriam obliteradas e
transformando estas barreiras fisicas em convites a defrontar e conhecer a realidade das
ruas de Salvador. E um exemplo claro de uma nova praxis urbana que revela questdes
de ordem civilizatdria, ja que o pixador ndo intenciona a inclusdo nesta sociedade, e sim
a agressao a propriedade, um dos aspectos civilizatorios fulcrais para o capitalismo e a

cultura ocidental.

Um bom exemplo disso é o ocorrido entre Djan Cripta (pixador paulista da coligacdo Os
+ Fortes, que tem abrangéncia nacional) e Artur Zmijewski, curador da Bienal de Berlim
2012. Convidados a participar da Bienal, os pixadores Djan, Biscoito, William e Ricardo
recusaram-se a intervir em espacos previamente demarcados pela producéo do evento,
argumentando que a transgressdo seria a esséncia da Pixacdo. Insubordinados,
decidiram pixar uma igreja tombada em pleno territério aleméo, o que desencadeou um
conflito entre os pixadores e o curador. Na ocasido, além da igreja, Djan acabou por pixar
o préprio curador, fato que os levou a uma contenda juridica. Os fatos estédos
documentados no longa-metragem documental Pixadores (2014), dirigido pelo iraniano

Amir Escandari.

O ocorrido com Os + Fortes durante a Bienal de Berlim em 2012 me remete a fala
proferida pelo pixador baiano Scank U16 durante a mesa “Pixacao e direito a cidade” no
seminario “Derivas e Memoérias Contemporaneas na Pixacado” ocorrido na Universidade
Federal da Bahia (UFBA) em 2013, quando o mesmo afirma que Salvador é repleta de

monumentos, edificios histéricos e logradouros dedicados a homenagear colonizadores
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escravistas, muitos deles construidos por pessoas negras escravizadas, fato que o
motivaria a pixar para violar a memaria desses colonizadores escravistas, ao passo que
também inscrevia a memaria, individual e coletiva de um pixador e sua gangue/sistema.
Adotar o vandalismo ou o Situacionismo francés como chaves interpretativas para
compreender o fenbmeno da Pixacdo no Brasil, apesar de uma abordagem tender a
criminalizacdo e a outra a valorizacao artistica da Pixacdo, sdo perspectivas analiticas
amparadas no eurocentrismo ainda vigente no pensamento social brasileiro. De fato,
creio que possamos tecer aproximacdes entre a Pixacao e o Situacionismo, assim como
sugere o antropologo Sérgio Miguel Franco. No entanto, devemos considerar as
particularidades ndo s6 dos sujeitos engajados em torno desses fenbmenos, como
também os contextos historicos e espaciais completamente diferentes. Sobre o perfil dos

pixadores baianos, a antropologa Roselene Alencar afirma:

“Como em outras capitais do Brasil, em Salvador, os pixadores nao sdo um grupo
homogéneo quanto ao estilo de vida e o tipo ocupacional. Téo diversificado como
a arte urbana, também é o perfil dos escritores/pintores de rua. Por isso, é preciso
cuidado para ndo tecer generalizagbes apressadas a respeito do perfil ou
identidade dos praticantes. Mesmo assim arriscamos dizer que a sua quase
totalidade é composta por homens jovens, negros, moradores do suburbio da
cidade e de bairros periféricos. Contudo, com isso ndo queremos dizer que todos
os pixadores soteropolitanos se enquadram neste perfil. (SILVA; CARADE, 2018)

Considerando que os pixadores baianos sdo majoritariamente homens negros jovens,
gue disputam o espaco urbano da cidade de Salvador (BA) com as inscricdes dos signos
das suas gangues e sistemas, é fundamental considerar as relacbes de poder que
atravessam o espaco urbano de Salvador, afinal, como dito pelo gedgrafo baiano Milton
Santos: “O espaco urbano é o resultado da combinagao de forgas sociais, econdmicas e

politicas que atuam sobre ele." (Santos, 1978, p. 45).

Milton Santos ainda afirma que "o espago ndo é neutro; ele € o resultado da luta entre
diferentes grupos sociais pelo controle do territério." (Santos, 1978, p. 105). Analisando
a dinamica cultural da Pixacdo conforme foi apropriada e sofisticada pelos pixadores
baianos, concluo que a pratica da Pixacdo Baiana ndo consiste em um exercicio de
Direito a Cidade (tal qual conceituado por Lefebvre), visto que o Pixador em sua praxis

urbana assentada na Rua, ndo reivindica ser incluido a sociedade como cidaddo, muito
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menos declara pertencimento a cidade. Assim como a definicdo da Pixacdo enquanto
arte é reducionista, posto que o Pixador ndo pretende agregar valor artistico e/ou
comercial a cidade, mas sim violar sistematicamente o Patriménio, um conceito basilar

para a fundagéo do Estado-nacao brasileiro.

A insurreicdo dos signos (BAUDRILLARD, 1976) protagonizada pelos Pixadores Baianos,
portanto, € desdobramento do pleno reconhecimento destes homens negros jovens sobre
a relagao entre a sua condi¢éo e a impossibilidade do ser negro no projeto nacional
brasileiro, tornada evidente pelo contexto de guerra racial de alta intensidade que aparta
social e racialmente o territério de Salvador (BA) pela violéncia entre policiais, milicianos

e faccionéarios que aprofunda o genocidio anti-negro no Brasil.

No tocante ao Patrimbnio Cultural, a Pixacéo transcende a dualidade entre Material e
Imaterial, ja que possui uma manifestacdo tangivel, que é o seu efeito visivel sobre o
espaco urbano, necessariamente efémero, que se opde em todos 0s aspectos a logica
de conservacgdo do Patriménio. E a memoria transmitida entre as geragdes de pixadores
através da oralidade, o letramento vernacular do Letrado Baiano, entre outros aspectos,

sao expressoes intangiveis da

Pixacdo, um fenébmeno cultural complexo o suficiente para fugir as categorizacdes de

Material e Imaterial.

A Pixacdo, portanto, é uma praxis urbana prépria da Rua, enquanto categoria ontologica
e epistemoldgica definidora da identidade cultural do Pixador Baiano, que representa a
antitese da categoria Patrimonio, elemento basilar do processo civilizatério e colonizador

que resultou na fundacao e na perpetuacao do projeto nacional brasileiro.
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