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DIAMANG: CRIAGAO E CONTRANARRATIVAS

Vitor de Souza Pereira Martins’

Resumo: Este artigo parte da experiéncia de criagdo de um trabalho de arte, intitulado Bruto,
realizado no ano de 2024 a partir de uma investigacdo poética pelos arquivos fotograficos,
salvaguardados no Museu Nogueira da Silva, no distrito de Braga, em Portugal, da ex-maior
companhia de extracdo de diamantes do mundo: Diamang, no periodo colonial em Angola. A
partir da experiéncia de artista, este texto investiga a relagéo intrinseca-poética entre imagem,
poder, negritude, resisténcia e como as nog¢des politicas, histéricas e contemporéneas se
entrelagam com gestos de artista.
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Abstract: This article stems from the experience of creating an artwork titled Bruto, produced in
2024, based on a poetic investigation of photographic archives preserved at the Nogueira da Silva
Museum, in the district of Braga, Portugal. These archives belong to Diamang, the former largest
diamond extraction company in the world, during the colonial period in Angola. Drawing from the
artist's experience, this text explores the intrinsic—poetic relationship between image, power,
Blackness, resistance, and how political, historical, and contemporary notions intertwine with
artistic gestures.
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Introdugédo (Ou Adendos)

A provincia Ultramarina portuguesa de Angola s6 se tornou independente em
1975. Segundo dados do Museu Nogueira da Silva, localizado em Braga,
Portugal, que salvaguarda o corpus de investigacdo poética deste artigo, o
arquivo fotografico com mais de 40 mil negativos compreende o periodo de
exploragéo do territorio, das riquezas e da méao de obra angolana de 1917 até
1981, ano em que as autoridades portuguesas deixaram de ter o controle da

outrora maior companhia de extracdo de diamantes do mundo, Diamang.
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Antes de tudo é preciso fincar este artigo de acordo com a minha posi¢cao. Nao
ha um interesse exclusivamente no carater histérico, embora esse jamais possa
ser extirpado, tampouco ha um interesse uUnico no carater politico e nas
discussdes teodrico-filoséficas entre imagem e dominagéo. A centralidade deste
artigo esta no enfrentamento do terror contemporéneo entre raga, criagao e
imagem, sendo essa uma disputa narrativa sobre aquilo que pode ou ndo ser
contado, dito, mostrado, e de que forma os retratos, as retratagbes e as imagens
podem ser locadas e alocados no tempo e no espacgo enquanto objetos de arte.
No entanto, nesse enfrentamento junto ao poético ndo € possivel se deslocar
das questbes historicas e politicas que circulam o ser racial enquanto

representacao no recorte de 1917 até 1981, o colonialismo da Diamang.

Incumbido de transversalizar o arquivo fotografico para a criagdo de um objeto
que seja visto e retido como algo que utiliza os corpos negros colonizados e
aprisionados pelos clicks de mais seis décadas, para a apresentacdo de um
corpo/objeto/arte em um cubo branco, criei e editei um extenso livro de 360
paginas, que intercala imagens proprias de um carater quase abstracional, feitas
em negativo branco e preto, com mais de 250 imagens cedidas pelo Museu
Nogueira da Silva. As imagens foram catalogadas por mim, selecionadas e
separadas. Impressas em papel de baixa gramatura, a “frente” se encontra
sempre com 0 “verso” da impressao, realizando imagens de dupla exposi¢cao
artesanal, sempre na boca da impressora. A capa do livro, um tecido branco, foi
suja com papel carbono e carvao, tornando as maos de quem folheia o livro sujas

e sujando também a paginacao.

O livro (Figura 1) ndo € um grito de liberdade, ou uma libertagdo dos corpos

negros que se doaram a companhia, a erosdao do colonialismo, tampouco
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contrapde e coloca fotos acima ou abaixo de fatos. Enquanto objeto ndo é um
clarear, nem mesmo somente um ocultar. Mas simplesmente um tentar enxergar
outros pontos, outras luzes no arquivo, ao embaralhar, mexer, arranhar e sujar
as imagens, que nao deixam de ser histéricas. Imagens que apontam a muitos
olhares, para muitas méaos, que sao frutos do trabalho de artista, mas em

conjunto com os olhos dos fotégrafos e com a imagem dos fotografados.

Figura 1. Bruto. Livro de Artista. 21,5cm X 15,5 cm. 2024

Quantidade-Representacao

Quarenta mil negativos. Talvez uma das coisas mais espantosas que faz um

enumerado de fotografias catalogadas e guardadas no tempo ser um arquivo
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seja sua quantidade. Nuno Porto (1999), ao refletir sobre o arquivamento
fotografico colonial portugués (notadamente no Museu do Dundo), ressalta na
colegcdo, na quantidade, uma caracteristica manipulavel e de controle: a
representacdo. A reorganizagdo do campo do real que a imagem fotografica
pode trazer enquanto apresentada como artefato e a sua sujeicdo as
caracteristicas de ordem e quantidade, a partir das ordenacdes, classificagdes,
€ um dos sustentaculos da capacidade de domar a historia, o tempo e a narrativa
de um museu. Ou seja, os elementos representativos que acomodam as
multiplas manifestacdes do real sdo possiveis também a partir da quantidade, a

partir das muitas “gavetas do arquivo fotografico” (Porto, 1999, p. 111).

Também se faz necessario elucidar que a nogao de reprodutividade, ou seja, a
nogéao de algo aparentemente neutro que possa ser multiplicado, € aqui afirmada
como um pressuposto imperialista, pois € usado por aqueles que dispéem dos
meios. E um “direito adquirido” para a transformagdo do outro (o objeto-ser
fotografado) em cépias precisas ou ndo (Azoulay, 2019). Assim, a presenga nao
esta s6 na imagem, na sua fisicalidade, na sua fungéo espectral objetificada, mas
no fraturador em si, em quem faz, quem mexe e mexeu no tempo e nas imagens.
A presenca nao esta s6 no ato, mas nos atores, quem faz, quem tira e quem

aparece ou nao nas imagens de um vasto arquivo.

Em qualquer fotografia, de acordo com Azoulay (2008, p. 11-12), ha algo que se
estende além da acao, da vontade e do pensamento do fotégrafo. Nem mesmo
0 mais talentoso operador da camera pode clamar para si a autoria completa da
imagem. Ha sempre um traco de um encontro imprevisivel inscrito na foto, algo
que pode ser lido, reconstruido no conjunto de um arquivo, nas suas gavetas —
como diria Porto —, nas suas presencas e ocultagdes, de forma clara ou obtusa,

intencionalmente ou nao.



SALVADOR E SUAS CORES [2025]
Patrimdnios Africanos e Afro diaspdricos em Espelho

Dessa forma, a fotografia precisa ser compreendia muito mais do que
transformacdes de eventos, rastros de memorias, aparigdes, pessoas ou
abstragdes em tintas no papel. Mesmo carregando em si mais do que si mesmo,
a disrupcédo da imagem, a partir de uma proposi¢céo poeética de adentrar um
arquivo de tamanha magnitude e com tantas representagdes, requer mais do que
a simples identificagdo do que ha objetivamente nas imagens. Para isso, Azoulay
(2008, p. 14) propde o verbo assistir (to watch). Ainda que seja algo associado a
imagens em movimento, talvez devéssemos parar de olhar as imagens
fotograficas e comecar a assisti-las, uma vez que tempo e movimento precisam
ser inscritos e interpretados mesmo nas imagens estaticas. Reconstituir as
situagbes se torna necessario em um contexto em que a imagem e seus
genitores (cameras e fotografos) tém o poder da reprodugéo e da verdade em

tinta, ou dados. Elas nao ficam paradas, seus significados e discurso mudam.

A fotografia, para a autora, estabelece relagbes abstratas entre individuos e
coisas. E preciso entdo pensar e desafiar as nogdes politicas, artisticas e sociais
da transformacao da imagem em um objeto privado. O “isso foi” barthesiano
(Barthes, 1984) para Azoulay (2008, p. 89), nao é apenas um testamento do fato,
mas sim (ao maximo) um testemunho do encontro entre objeto fotografado,
cémera e fotégrafo.

Pensar em “assistir” € pensar em luta, em negociar como a verdade-imagem é
dada as imposicdes imperialistas, no dominio do meio e nas formas menos ou
mais praticas, menos ou mais artisticas de desvio, de desvio do 6bvio, do dado,
do estatico, do imutavel, da nogéo protetora da fotografia como evidéncia de
algo, do passado barthesiano. Para Azoulay, o “assistir’” € esmiugar o “isso foi”

para dentro e para fora da imagem e do tempo. Devemos interpretar o dado, o
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acontecido como uma identificagdo que, sim, ocorreu, mas ocorreu um registro,

uma foto, feita por alguém. A presenca do fotdgrafo muda tudo.

Figura 2. Bruto. Livro de Artista. 21,5cm X 15,5 cm. 2024

Se a imagem enquanto fotografica, passada por um dispositivo, capturada do
mundo, € uma coisa, mesmo que nao a coisa em si, ela existe. Ela se personifica,
se tateia, se impregna, se territorializa. A tentativa poética e magica de pensar e
fazer arte como o “assistir’ através da imagem necessita também da nocéo de

que ela se territorializa em algo. Imagem é superficie (Flusser, 2002, p. 7).

Nao ha territério sem desterritorializagdo. Ou seja, s6 ha territério se ha um vetor
de saida desse territdrio, e a saida so6 existe (a desterritorializagao) com o esforgo

para se territorializar em outra parte (Haesbaert, 2009, p. 99). Mesmo que néo
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seja a coisa em si, ao retirar algo do mundo, a imagem fotografica se territorializa
— mais ainda em um mundo dominado pelo digital, pela consequente
popularidade da imagem virtual, por imagens pré-programadas, desejos
inescrutaveis de computadores, automacgdes, inteligéncias artificiais, com menos
dominio do analdgico, do papel. As imagens sdo, sim, provisorias, mas vivem
em algo, se territorializam em telas, em papel, em dados. Mas todo processo
fotografico também é a desterritorializagdo, a fuga do mundo, o click, para se
territorializar em algo. A luz sempre busca um lar. Caso contrario, ndo € imagem
fotografica, é ideia. Dentro da filosofia de Guattari (2010), um territério € uma
apropriagdo, uma “subjetivacdo fechada”, € mais do que estruturas e linhas
invisiveis (Guattari; Ronilk, 2010, p. 388).

Intuitivamente, assim, as imagens feitas (Figura 2) e pretendidas em Bruto
infringem territérios da imagem, a imanéncia do mundo, desejos de nao lugar,
ainda que sejam lugares. Talvez essas vontades correspondam a
“desterritorializacdo” em questdo. Ndo sdo saidas em si, territérios inexistentes,

sdo vetores de saidas.

Ao dissertar sobre o trabalho de Rosangela Rennd, que referencia o passado a
partir da pratica artistica de escavacédo de arquivos fotograficos, Ana Maria
Mauad (2014) reflete que a orientagdo por meio dos gestos de artista € sempre
a construcado de uma narrativa, porém aberta. Mauad (2014, p. 2), ao trabalhar
com a “biografia das imagens” e os limites entre criagdo, construcdo narrativa e
verdade historica, reflete/argumenta que os deslocamentos e os gestos se
postam numa categoria de autor. Dessa forma, aqui 0 que se denominara como
“gesto” vai ao encontro do que Mauad (2014, p. 9-10) circula: a presenga do

sujeito.
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Os vetores de saida da imagem necessitam, também, ao se fazer presente
dentro do arquivo, da multiplicidade. Da quantidade. E importante para Bruto,
enquanto “gesto”, ser um livro extenso, com muitas imagens, com diferentes
representacbes das muitas gavetas. N&o significa, no entanto, que a unica
maneira de um ou uma artista contemporaneo adentrar poética e/ou
politicamente em um arquivo seja trabalhar com multiplos. Mas a “quantidade”
oferece outros gestos, nogdes, reverberagdes, pluralidades e dialogos com a

dureza e forga da catalogagao imperialista.

Sujeira

Para pensar, enquanto artista, nas categorias que desviam desterritorializacdes
para se territorializar, € importante ter nogdo das origens do meio, ou seja, da
Fotografia. Segundo o pensamento de Azoulay (2008, p. 88), é impossivel
determinar a origem exata da Fotografia, um ponto determinante ou datar e
creditar a invengao a alguém. Nao pode ser tratado como um evento isolado,
mas sim algo alcangado por diversas situagdes ao longo da histéria até o
estabelecimento de um sistema que usa uma caixa preta para manufaturar uma
imagem ao seu encontro. Também nao se deve perder de mente que a
Fotografia, ainda que nao calcada, surge e funciona como uma operacionalidade
arquivistica, ja que indica e possibilita uma referenciagdo imediata nao apenas

no estado fisico do museu (Porto, 1999, p. 113).

Algumas questdes se tornam importantes na poetizacdo e também na fungao
politica de se adentrar e utilizar um arquivo fotografico, determinado, numerado,
catalogado, classificado e salvaguardo no Museu Nogueira da Silva como

matéria prima para o trabalho autoral Bruto. Assim, para transbordar as nogdes
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de territorialidade da imagem, precisamos nos alertar e pensar na caracteristica
principal da Fotografia a partir do pensamento de Ariella Azoulay: o encontro.
Nao é apenas um encontro entre pessoas, entre o ser fotografado e o ser que
fotografa, mas também o encontro com a camera, esse actante que transforma
tudo, e é instrumento de dominio, de poder. Pensar a criagdo da fotografia como
uma invengao coletiva, um espaco de pluralidade, e ndo como uma invengao de
Daguerre, de Niépcie, de Talbot, e também pensar como um momento em que
um grande numero de pessoas comegou a utilizar a camera, a caixa preta, como
produtora de imagens, como meio, € importante para averiguar que ninguém
possui a Fotografia (Azoulay, 2008, p. 88). Partindo do pressuposto que ela nao
tem criacdo datada por um individuo, ela ndo pode ser propriedade, uso
exclusivo de uns e criagcdo unica de alguém. A nogao fotografica de “assistir’ de
Azoulay contesta a contemplacao estatica ao passado cristalino da fotografia
para transportar o ato, a verdade, as mudangas, as imposi¢coes, as
continuidades, as vontades e as imutabilidades inerentes & agdo. E preciso
entdo, hoje, pensar e desafiar as nogdes politicas, artisticas e sociais da

transformagao da imagem em um objeto privado.

Mesmo que sua aparicao seja estatica, onde os movimentos foram eliminados,
a fotografia, segundo as lentes de Azoulay, € muito mais vita activa do que vita
contemplativa, uma vez que atesta a a¢ao, a aderéncia do referente. Ha sempre
um presente continuo e engajado na imagem estatica fotografica (Azoulay, 2008,
p. 90). As aparigbes e ocultagbes se transmutam, vivem. O que estava la néo

estava necessariamente de uma forma unica e intransponivel.
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Figura 3. Bruto. Livro de Artista. 21,5cm X 15,5 cm. 2024

7

O que Ariella Azoulay enquanto tedrica evoca € a necessidade de expor
narrativas subalternizadas e invisibilizadas pelas movéncias da imagem e as
possibilidades do encontro, contrariando uma representagao visual e tematica
dominante de uma imagem e de uma verdade estatica, e oferecendo outras

perspectivas, sempre alerta sobre as nuances do meio, que néo € neutro.

Com o meio ndo neutro, um segundo gesto, depois da quantidade, se torna
atuante: a sujeira. Ao colocar uma impressao no verso d’outra em Bruto (Figura
3), os sentidos e objetivos ndo se tornam (embora sejam constituintes) apenas
estéticos, de baixar pregnéncias e visibilidades, mas também de dialogar com
obscuridades e com sujeira. Existe, em sintese, uma grande diferenga entre o

oculto e o sujo. Embora esses dois verbos — ocultar e sujar — guiem a agao do
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projeto, sujar ndo apenas oculta algo, guarda, esconde, mas também pode

evidenciar outros tremores e sentimentos.

Marimba Ani (1994) nomeia seu livro seminal Yurugo a partir de um conto do
povo Dogon, de Mali, em que Amma (o criador) deu origem a todas as coisas e
ordenou que todos os seres deveriam ter gemialidade, pares masculinos e
femininos em harmonia e equilibrio. Mas uma das criagdes (Yurugo) nasceu
incompleta, apenas com a parte masculina, e decidiu competir com Amma para
criar seu proprio mundo, a Terra, fruto da criagdo de Yurugo e que se origina
com seres incompletos, de “alma-individual” (Ani, 1994, p. Xl). Ani, a partir da
alegoria do conto, apresenta sua epistemologia em que a ordem do mundo é

incompleta e divisoria.

E a racionalidade extrema, segundo Ani (1994, p. 239), e o paradigma de que
tudo deve ser objetificado, dado, claro, limpo, racionalizado, que carrega o
controle e a capacidade de dominio. Estabelecer arquivos € dominar, impor.
Mesmo que hoje algumas maneiras de organizagdo pretendam seguir um
paradigma anticolonial, a simbologia de mudar dominios nao exclui a dominagao.
Pensar nessas possibilidades de forma poética ao atravessar um arquivo €&
pensar nao somente em mudar narragdes, em mudar narrativas, em redirecionar
os vetores de saida da imagem, mas pensar em quais caracteristicas, quais
gestos de artistas provocam o Yurogu, deixam de se guiar pela incompletude,
pela divisao.

Uma simples visita ao arquivo digital de Marc Ferrez, no Instituto Moreira Salles
(IMS), por exemplo, nos apresenta uma foto com escravizados em uma colheita
de café com a legenda “Escravizados na colheita do café — Rio de Janeiro”. A
necessidade de catalogagdo, de ordenacdo, de evidéncia, de literalidade da
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imagem, & — interpretando Ani —uma necessidade do claro, do limpo, do racional,

do divisivo.

O que Porto e Azoulay defendem com suas palavras para uma desobjetificagéo,
para um pensamento menos imperialista, dentro e fora da imagem, nas clarezas,
limpezas, classificacbes e organizagdes de arquivos e museus, encontra
respaldo em todo pensamento de Ani, que vé o mundo e suas produg¢dées em um
paradigma de completude, em que a racionalidade de organizag¢des e divisdes
nao é suficiente, ndo foi para o ontem, e ndo sera para o amanha. O que a arte
pode traz para si € o que ela pode oferecer talvez ao debate é exatamente ir

contra a claridade, a limpeza, a divisao.

Enquanto somente ocultar pode evocar divisdo; sujar € misturar, € juntar. Ha em
Bruto dois gestos de sujeira: um tatil e um visual. A capa do livro, um tecido
branco, é suja com papel carbono, sujando as maos de quem tateia o livro. As
paginas, extremamente finas por conta do papel, também se sujam no tato. As
imagens, por encontrarem frente e verso, por mesclar as imagens do arquivo da
Diamang com imagem abstracionais, sem referente, deslocam a centralidade e
cristalizagdo do livro. A bagunca nédo € apenas da ordem, da mudanca, da
selegdo das imagens, mas da sujeira de maos e olhos e do que isso pode

provocar.

Duplicidades-Divisoes

Um fator extremamente importante que um livro carrega na sua existéncia,
embora artistas contemporaneos trabalhem com quebras de regras
constantemente, é a funcdo dupla na construgao narrativa. No objeto livro as

paginas sao duais, uma na esquerda e outra na direita. Ainda que artistas que
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utilizem a plataforma do livro eventualmente quebrem sequéncias, divisdes, na
ideia geral de um livro, em termos espaciais, ha sempre uma dualidade, uma

duplicidade entre as paginas que compartilham o miolo.

O maniqueismo colonial em que se opostam sujeira e limpeza, em que se
contrapbe a abundancia e a miséria, aparece no pensamento de Fanon, em Os
condenados da terra (2022), exatamente ao dissecar a estrutura simbdlica e
espacial do colonialismo. “A necessidade da transformacgao existe em estado
bruto” (Fanon, 2022, p. 26). Para Fanon, mudar a ordem, o poder, descolonizar,
é um “programa de desordem absoluta” (Fanon, 2022, p. 26). E impossivel
pensar sem se voltar ao sentido espacial. A violéncia — e para Fanon so6 é
possivel qualquer tentativa de desordem na mudanga da ordem com a violéncia

— se da em um ponto no espaco: a terra, a explora¢ao do colonizado pelo colono.

O duplo colonial ndo pode deixar de ser mencionado, ja que o colonial divide o
mundo em compartimentos — é sempre cindido em dois. Um exético, longe, sujo.
Um claro, racional, objetivo, légico, limpo. A coldnia e o império. Quem doma,
conta e fotografa € o colono. Ao colonizado, se reserva o seu espago, 0 seu
canto: “a primeira coisa que o indigena aprende é ficar no seu lugar” (Fanon,
2022, p. 39). Pensar em gestos, em uma experiéncia como a da arte, em que as
violéncias nao necessariamente sdo ultrapassadas, mas podem ser
transversalizadas, € também pensar em alocar e mudar espagos, mesmo que

poéticos, ainda que irrisorios.

E impossivel analisar e pensar o arquivo da Diamang e ndo observar além dos
dominios, da docilidade, das divisbes. Tido como um estado dentro de um
estado, o arquivo (organizado) cumpre a funcdo de apresentar seus
compartimentos, os espacos dos colonos, acima, observando o trabalho e o
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espaco dos colonizados, abaixo, garimpando a terra em busca dos diamantes
em quase todas as fotos da extracdo. Assim como as divisbes espaciais entre

os colonizados e os colonos. Escolas. Moradias. Ambientes. Espacos. Divisdes.

Talvez, por isso, ao pensar na introdugdo do meio fotografico na histéria do
continente africano, Olu Oguibe (1996) defenda que, mais do que a técnica, a
substancia da fotografia € seu actante humano. Suas nogdes e paradigmas
objetivos se perdem, e os frutos do sistema, as imagens, ficam abertas e
disponiveis aos caprichos do poder. A imagem, assim, se torna um espago
domavel (Oguibe, 1996, p. 248), maleavel, aludido e propicio as intervengdes
que os gestos aqui procuram arranhar ao juntar imagens, mesmo na dualidade

que um livro carrega.

E impossivel colocar Bruto, e talvez qualquer trabalho para o cubo branco, no
espaco de brutalidade necessaria para a queda imperial, ndo somente pela sua
natureza (arte), mas também porque seus gestos ndo rompem os sistemas por
completo. Talvez nenhum objeto seja capaz. O que nao significa que a bussola
nao deva existir. Nao destruir todos os obstaculos do caminho, como quer e

propde Fanon, ainda oferece trajetos e rupturas.

A Frente, o Verso, e as Contranarragoes

Toda sujeira, toda dualidade, toda bagunga, como encaminhamento poético,
como posicao politica, desorganiza, quebra ou tem potencial de quebrar bases,
pilares da solidificacao racional do pensamento de dominacéo imperial, como
luta e propde Marimba Ani (1994), mas talvez uma das grandes questbes nos

tempos atuais seja (com ou sem quebra) o que é possivel construir. A destruicao
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de um paradigma pressupde a existéncia de outro (Khun, 2020). E possivel

dominios, como o da imagem, sem dominagao?

Tina Campt (2017) estabelece uma relac&o intrinseca entre siléncio e cotidiano.
O siléncio das imagens & controlar. A fotografia de catalogagéo, de identificagéo,
como o exemplo anterior do IMS, e como s&o as imagens da Diamang, juntam
siléncio com cotidiano. S&o produzidas para controlar necessidades do Estado,
sdo imperativos de colonizagdo. Podem ser objetos de lembranga, de meméria
comunitaria, de alguma forma de apego pessoal ou coletivo, mas elas n&o séo
produzidas inteiramente por quem oferece seus corpos. Sdo imposi¢des para
retratar e controlar cotidianos, ocultar seus sons de maneira rotineira,
burocratica. Nado buscam levar nenhum ruido, nenhuma falha a leitura, sdo
sempre os “escravizados em uma colheita de café”, sdo capturas silenciosas
(Campt, 2017, p. 5).

Ao propor “escutar”, Tina Campt se aproxima do “assistir” de Azoulay, ainda que
sejam verbos diferentes, eles buscam mais do que a passividade da imagem,
sdo métodos distintos mas com o mesmo objetivo: a contranarragao. O conceito
de articulagdo poética — enquanto juncdo de gestos, ao se adentrar e se
aventurar em siléncios, poderes e dominios de arquivos tragicos das dores de
grande parte do continente africano e de sua diaspora — é o estabelecimento de

tremores na linha da narragéao oficial.



SALVADOR E SUAS CORES [2025]
Patrimdnios Africanos e Afro diaspdricos em Espelho

Figura 4. Bruto. Livro de Artista. 21,5cm X 15,5 cm. 2024

Escutar, para Campt (2017, p. 6), € encontrar mais subjetividades naquilo que
foi pensado e feito para guardar siléncio, é fraturar subjetividades na imagem ao
se envolver na capacidade paradoxal dessas imagens de romper o olhar
soberano imperialista que as criaram, recusando os termos a que foram

produzidas.

A criagao de alternativas, dentro e fora da imagem, é o que move o pensamento
de Campt (2017), a capacidade de um futuro diferente, que seja possivel e nao
apenas uma quebra das imposicdées dominantes, faz parte da proposicao de
escutar da autora. E necessario ver de forma diferente para a construgdo desses
futuros que se impde as narrativas imperiais (Campt, 2017, p. 108). Ir contra a

narrativa, assim, ndo significa simplesmente sair, fugir. Ndo é somente a
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oposicédo, a resisténcia, mas sim uma renuncia aos termos impostos que
reduzem o negro e acabam com sua sujeicdo. E uma préatica cotidiana de escuta,
de recusar os termos de impossibilidade que definem o ser negro ainda a

subordinagéo racial contemporanea (Campt, 2017, p. 113).

As praticas de Campt, definidas como “gramatica” ao longo de seu livro, sdo
formas, como os gestos aqui apresentados, de lidar com a precariedade, ao
mesmo tempo elas mantém um compromisso de criar alternativas, futuros: “é
essa pratica gramatical de futuridade que constitui minha definigdo de liberdade”
(Campt, 2017, p. 116).

O ultimo gesto, portanto, que gostaria de enumerar € parte da capacidade
paradoxal de liberdade no aprisionamento. Um livro em si (Figura 4), enquanto
objeto e arte, nao deixa de ter sua propria ordem, sua propria narragao, mas o
conjunto de gestos preza principalmente pela saidas vetoriais da narragao
silenciosa imperialista, trabalha com duplos, mas nao apenas, trabalha com a
sujeira (a poluicado) visual das imagens, mas nao apenas. O ultimo gesto surge
na boca da impressao. Ao escolher e estabelecer um papel fino, em que o verso
de uma imagem se junta com a proxima impressao, o resultado final foge das

maos e dos olhos do artista.

Claro que ha intengao, vontade, circularidade, afunilamento de possibilidades ao
escolher qual imagem casar com o verso da anterior, onde casar, qual momento
cortar, mas o resultado final plastico depende néo s6 da fonte (o arquivo outrora
estatico e silencioso), e ndo s6 dos demais gestos. Esse pequeno espaco de
acaso € um terreno que nao s6 a arte pode proporcionar, mas que proporciona
e abre caminhos (ou tentativas) de escuta para olhos e sentidos menos
cansados, e de busca de outras colocagdes, outras bases, outros terrenos e
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novas formas de imagem e imaginagdo. Talvez, para gerar escuta, seja
necessario fazer barulho. Se ndo chega a criar futuros nas sujeiras do arquivo,

ao menos tenta nao se perder no tempo, no dado, no imperial.

Consideragoes, amarras e nao-finais

E importante pontuar que em cada categoria do texto em que se cita Bruto, seus
gestos, em gestacdo com os tedricos e as teorias deste artigo, ndo se busca
necessariamente explicagdes ou ilustragdes. A arte ndo se explica. Mas se busca
seus métodos, suas sujeicdes, oferece caminhos que devem ser vasculhados na

academia.

Grada Kilomba (2019), em “A mascara”, primeiro capitulo de seu livro Memorias
da plantacao, volta a sua infancia para relembrar a imagem da mordaca da
escrava Anastacia e para aferir o trauma do ser sujeito, ou tentar a sujeicéo
enquanto negro. A mascara néo era so externa, mas era composta também por
um “pedaco de metal colocado no interior da boca do sujeito negro” (Kilomba,
2019, p. 33). Sua principal funcao era provocar a mudez e o medo. Para Grada
Kilomba, a mascara define o colonialismo, um lugar de tortura e, principalmente,
de siléncio, o que nos leva a eterna questdo de quem pode falar e sobre o que
se pode falar, tdo pensada e combatida por "assistir" e "escutar" de Azoulay e

Campt.

Ao amordacar, se nega ao negro o direito de falar e, consequentemente, de
existir enquanto subjetividade. E como se ele/a ndo se apoderasse, como se
fosse sempre o outro, sempre uma presenga ausente silenciosa, em toda sua
historia, ou nas muitas histérias, como na histéria do meio fotografico em eterna

questao, a imagem, a fotografia. O negro é sempre retratado, poucas vezes é
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um agente com a camera. A mordacga é um dispositivo que enquadra e retira a
subjetividade (o poder de dizer, de se reconhecer como algo) para ser coisa,

instrumento, portador de imagem, de trabalho.

A boca é o 6rgédo que denuncia verdades desagradaveis. Ela precisa ser, assim,
colonizada. A negacéao € uma estrutura, um dispositivo do racismo para legitimar
exclusdes. A mascara nega a fala (Kilomba, 2019, p. 33-34). Ao reprimir aquilo
que é diferente, a oposi¢cao entre o branco e o preto, entre branquitude e
negritude, o negro escravizado, segundo Grada Kilomba (2019, p. 38), torna-se
aquilo que o sujeito branco nao quer parecer: o encarcerado, o violento, o mudo.
Assim, podemos perceber que a sujeicao negra, passiva, amordagada, € uma
representacéo da sujeigdo branca. O negro € o que deve ser aos olhos daquele

que nao o é.

Adentrar poeticamente um arquivo com questbes e imanéncias da
contemporaneidade nao termina nem comega nos gestos aqui discutidos, nem
nas representagdes de alteridade, nas sujeicdes e ordenagdes, nas mordagas.
Mas sim em um toque, um modelo, um cddigo (algumas vezes mais rigido, outras
mais placido) de desordem na dualidade. E uma tinta, uma pincelada, uma
abertura, que atravessa as palavras e a visualidade e que tenta arranhar para
abrir através do jogo entre negritude e negacao, entre siléncio e barulho, entre

limpeza e sujeira, entre ordem e bagunca, entre o imperial e o livre.

Bruto tampouco pode ser tratado como um mero respaldo anticolonial, um livro
sintese das agruras de um periodo histérico. Talvez seja no fundo aquilo que se
proponha a ser: gestos de desordem, de desorganizacdo. Pois é na sujeira, na

desclassificacdo, nas quebras e manutengdes de dualidades que se pode, hoje,



SALVADOR E SUAS CORES [2025]
Patrimdnios Africanos e Afro diaspdricos em Espelho

no mundo contemporaneo que resiste (também) através das imagens, ordens e

colonialidades, atingir outras subjetividades.
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